REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 
ȘI A CONSILIULUI CULTURII SI EDUCAȚIEI SOCIALISTE 


Anul XXII nr. 12 (241) decsmbrie 1972 


REPUBLICA 


Printr-o rinduialä de perfectä simetrie, demnä de gindirea celui 
mai iscusit arhitect, istoria a aşezat în miezul unei jumătăţi de veac de 
la naşterea partidului nostru comunist, sărbătorită de tot po- 
porul, nașterea Republicii românești al cărui pătrar de veac il 
prăznuim. Si dacă pentru clipa eroică în care comuniştii s-au legat să 
lupte cu preţul vieţii pentru ca piinea si lumina să crească din belșug 
pe pămînt strămoșesc, martori sint astăzi veteranii acestei lupte și me- 
moria sfintá a celor căzuţi, — martori pentru patetica ivire si triumf 
al Republicii sîntem noi toţi, noi si copiii nostri crescuţi în anii Republicii. 

Căci mai direct decit cronica scrisă pentru posteritate, conștiința 
fiecăruia dintre noi, amintirea vie, entuziasmul, eforturile, sensibili- 
tatea de artisti, mindria de cetăţeni ai acestei țări care s-a zámislit din 
iruda si din greul veacurilor si a renăscut ca o Republică populară pen- 
iru a se ridica pe treptele de aur ale civilizaţiei socialiste, ne spun toate 
si greul dar și frumuseţea marelui urcus. 

Douăzeci şi cinci de ani de cînd colţul de lume devine frunte de 
lume, de cind colțul de ţară devine frunte de ţară sint pentru istoria 


mare numai o frinturä de timp de care timpul însuși se minuneazá. Si 


dee 


totusi aceastä prefacere nu este o minune ci un adevär simplu, firesc, 
izvorit din lupta acelor iubiti fii ai poporului — comunistii, din lupta 
tuturor oamenilor de seamă ai naţiunii noastre, din lupta tuturor oame- 
nilor luminati care au trăit pe meleaguri românești, din lupta între- 
gului nostru popor. lar iscusitul arhitect de care vorbeam este însuşi 
partidul comuniștilor, poporul întreg care au ştiut si au putut să därime 
pompoasa şi suprapusa ocîrmuire, punind la cîrma țării pe cei care fac 
cu braţul, cu mintea si cu simtirea tara mai dreaptă, tara nouă bogată si 
frumoasă. 

Din inima si din ştiinţa lor compozitorii nostri au dăruit culturii 
din anii Republicii cîntece şi simfonii, opere si balete, operete, poeme 
simfonice, muzică de cameră, muzică uşoară şi pentru fanfară, cintece 
pentru copii si pentru ostaşi, în care vibrează puternic noblețea muncii 
creatoare, hărnicia talentelor descátusate de Republică, mindria pentru 
bunul nume al României în lume. Prin tot ce are ea mai autentic si 
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mai valoros, muzica noasträ a devenit si devine tot mai pretuitä in 
tarä si peste hotare. 

Aflîndu-si în idealul si în condiția reală de afirmare a culturii 
noi, socialiste, propriul său ideal și condiţie de afirmare — spre care 
conștiințe înaintate au aspirat în trecuta Românie —, muzicologia romá- 
nească a devenit în anii Republicii o știință de prestigiu, o activitate 
socialmente prezentă, o împlinire apreciată și dincolo de graniţele noastre. 

Viaţa muzicală românească a cunoscut și cunoaște în anii Repu- 
blicii o ascensiune fără precedent, atit în planul ridicării măiestriei inter- 
preiative si pedagogice, cît si în acela specific orinduirii noastre socia- 
liste, de răspindire a frumosului pină în cele mai largi straturi ale 
publicului, spre realizarea marelui program stabilit de Congresul al 
X-lea şi de Conferinţa Naţională a Partidului Comunist Român, spre 
concretizarea cu mijloace specifice artei a eticii și echităţii socialiste. 

În dinamica eforturilor de înflorire a industriei și agriculturii 
nationale, de modernizare a orașelor si de ridicare a satelor, de cres- 
tere a bunăstării materiale, de transformare a vieţii spirituale a oame- 
nilor potrivit înaltelor principii ale patriotismului şi umanismului 
socialist, s-a făurit însuși profilul sufletesc al muzicianului, s-a definit 
rolul educativ al artei și ştiinţei muzicale. 

Evocind numai, atit de succint, drumul suitor al muzicii noastre, 
în ritm cu realizările cu care se identifică poporul nostru în multiplele 
domenii de activitate si în sentiment comun cu masele făuritoare de 
valori, ne simţim datori — la chemarea si după pilda partidului — sà 
examinăm cu exigentä și obiectivitate mai ales neîmplinirile din munca 
noastră. Acestea privesc concordanța încă insuficientă dintre orizontul 
tematic al muzicii noastre si imensa bogăţie de aspecte pe care ni le 
oferă viaţa. Stáruie de asemeni în conștiința noastră datoria de a rás- 
punde prin creaţia si prin activitatea teoretică cerinţelor iubitorilor de 
muzică aflaţi pe diferite trepte ale iniţierii artistice, 

Iată de ce, cu inima plină de bucuria drumului parcurs, de satis- 
factia înălțimilor cucerite, privim aniversarea Republicii ca pe un 
moment culminant al istoriei României, un moment care confirmă mari 
victorii şi deschide perspective pentru alte izbînzi. Acestea sint preco- 
nizate cu luciditate științifică si cu fierbinte simtämint patriotic, cu 
responsabilitate internationalistà exemplară de documentele Conferinţei 
Nationale a Partidului. Ele sînt pentru noi îndreptarul cel mai de pret 
al drumului de afirmare a tuturor talentelor si energiilor, chezäsia că 
anii Republicii se vor orîndui si mai departe rodnici si luminosi spre 
zările de aur ale comunismului. 


Dr. VASILE TOMESCU 
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Creaţia românească corală 


de mase în anul XXV 


Genul coral patriotic, gen cu vechi si fruc- 
tuoase tradiţii în cultura muzicală româneas- 
că, a cunoscut o înflorire si o revitalizare deo- 
sebite în acest al douäzecisicincilea an al Re- 
publicii. Tezele expuse în plenarele CC. al 
P.C.R. din iulie și noiembrie 1971 de Secreta- 
rul general al P.C.R. au constituit imboldurile 
ideologice care au dus către o adevărată renas- 
tere a cintecului angajat, a acestui manifest 
muzical cu reuşite remarcabile. Accesibil, di- 
rect, uşor de reţinut kdar cu o mare forţă mobi- 
lizatoare, cintecul patriotic se adresează mase- 
lor largi, avînd putere de simbol și menirea de 
a insufleti, prin chemarea sâ, întregul popor 
angajat în nobila misiune de construire a noii 
societăţi pe plaiurile românești. 

Prezentul studiu este o încercare de creio- 
nare a principaleior direcţii pe care le-a abor- 
dat cîntecul românesc de mase în 1972. Sigur 
că lipsa de perspectivă în timp face din actua- 
lul studiu mai mult un articol expozitiv, urmînd 
ca o analiză estetică profundă să fie o sarcină 
a anilor următori. Mai mult decit atita, impo- 
sibilitatea parcurgerii întregului material exis- 
tent (spre exemplu numai la concursurile ini- 
tiate de Radioteleviziune si Ministerul Apărării 
Naţionale au fost prezentate circa 1000 de lu- 
crări !) face posibilă eventuala omitere a unor 
nume de autori. latá de ce, în dorinţa de a găsi 
piese cit mai reprezentative am încercat să des- 
cifrez actualele tendinţe muzicale imbrátisate 
de creația corală patriotică, făcînd apel la .lu- 
crările distinse în cadrul marilor concursuri 
dedicate genului, în anul 1972: concursurile 
Radioului, U.T.C.-ului, Concursul Consiliului 
National al Pionierilor si cel al Ministerului 
Apărării Naţionale. De asemenea am avut în 
vedere şi creaţiile realizate în vederea selec- 
tionärii imnului Partidului (Editate într-o cule- 
gere a Uniunii Compozitorilor). Din motive de 
spaţiu, am fost nevoit să mà limitez la un sin- 
gur titlu al unui autor, încercînd să extrag 
din acea lucrare (poate nu întotdeauna cea mai 
reprezentativă) esenţa concepţiei muzical-es- 
Letice a compozitorului. 

Încercind o sinteză a coordonatelor pe care 
se plasează lucrările concepute în anul 1972, 
as îndrăzni să alirm existenţa a trei orientări 
muzicale majore : linia tradițională a cintecu- 
lui de mase, concepută într-un cadru tonal 
echilibrat, cu atributele muzicale cunoscute 
(simplitate, accesibilitate, comunicare directă) ; 
ar urma o linie modal-folcloricá, avînd la bază 
melosul popular autohton, şi o a treia direc- 
tie, derivată din cea de a doua, aceea a unei 
scriituri modale complexe, tinzind către un 
limbaj modern mai complicat. Indiscutabil, 
aceste orientări posibile nu limitează în vreun 
fel încadrarea exclusivă a unui compozitor 
numai pe o anumilä direcţie. Foarte multi 


creatori români abordează cu succes lucrări ce 
vădesc diversitate stilistică și inventivitate 
muzicală în functie de necesitățile reclamate 
de text. Totuşi, în general, fiecare dintre ei 
îşi manifestă afinitatea mai ales faţă de un 
anumit tip de limbaj, si în acest sens am să 
încerc încadrarea, (evident, largă !) a lucrări- 
lor lor, pe care doresc să le trec în revistă prin 
prisma categoriei stilistice din care fac parte. 

Mi se pare evident faptul că structura tra- 
ditionalà a rămas în continuare osatura de ba- 
ză a creatiei noastre corale de mase. Acest lu- 
cru nu se datorează unei sclerozări muzicale ci 
îşi are explicaţia în existența unui număr con- 
siderabil de formaţii corale cu posibilități in- 
'erpretative limitate. În dorința de a le ridica, 
compozitorii s-au văzut nevoiţi să apeleze la 
mijloace simplificate (lucru deseori mai dificil 
decit realizarea unor structuri muzicale com- 
plexe, unde posibilităţile de expresie sint mai 
largi), mai apropiate lor, si astfel linia tradi- 
tionalá, cu o scriitură mai uşor abordabilà în 
interpretare, s-a menţinut dominantă. Acest 
fapt nu a echivalat însă cu închistarea crea- 
toare, cu reluarea si repetarea unor formule 
si reţete sigure, deja utilizate în nenumărate 
rînduri. Un exemplu elocvent ni-l oferă loan 
Chirescu, octogenarul maestru al genului, 
care, în piesa Nava noastră-i România aduce 
cîteva elemente inedite. Mai întîi măsura 6/8, 
metru mai rar întilnit în creaţia patriotică. 
De asemenea folosirea unor pedale (isoane pe 
cvinte goale) ce sprijină printr-un suport ar- 
monic de tip popular o structură melodică 
simplă, tonală. Aş mai remarca contrastul me- 
tric între strofă (6/8) si refren (4/4). 

Gheorghe Dumitrescu (în Mindria întregului 
popor) se distinge printr-o melodică simplă 
dar plină de forţă, cu ritm colturos și interva- 
lică expresivă. 


Caracterul fluctuant al motivelor muzicale 
(într-o permanentă oscilație, liric-dramatic) dau 
expresivitate piesei Glorie fie, Partid de 
Mircea Neagu. Radu Şerban, cunoscut si apre- 
ciat creator în domeniul muzicii ușoare, se do- 
vedeste si un bun autor de cîntece de mase. 
Lucrarea sa, Partidul ni-i mîndria tràdeazà un 
fast si o solemnitate muzicală în bunul inte- 
les al cuvîntului. 

Gheorghe Bazavan, reputat creator în genul 
coral, construieşte fraze muzicale accesibile, 
avînd la bază o motivicä precisă și clară. As 
remarca în lucrarea sa, Românie, mindrá ţară 
frumosul contrast de expresie între strofă (an- 
dante cantabile) si refren (maiestuos), precum 
si implicarea unor elemente de armonie mo- 
daiá în structura generală tonală (in refren, 
succesiuni de cvinte paralele la bas-bariton). 
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Drapelul de Teodor Bratu demonstreazä 
substantializarea muzicală, realizată într-o sim- 
plitate tehnică desävirsitä. Motivul initial preg- 
nant, are forța să genereze întregul material 
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muzical al piesei, in ciuda limitatelor elemente 
pe care le contine. O similarä economie de 
mijloace este realizată cu măiestrie si de Va- 
sile Donose în Cintec ostășesc, mostră muzi- 
cală de accesibilitate dar și de expresivitate. 
Laurenţiu Profeta, consecvent creator al ge- 
nului, încearcă să spargă scriitura tradiţională, 
(cu repetarea identică a materialului muzica! 
la schimbarea strofelor poetice) prin potenta- 
rea revenirilor realizate în tonalități diferite. 
Astfel, în Esti militar, Laurenţiu Profeta, după 
ce prezintă cele două strofe poetice în fa ma- 
jor, o aduce din nou pe prima în sol major 
și apoi transpune materialul muzical în la ma- 
jor. Creşterea tensiunii, prin ridicarea regis- 
trului, are, fără îndoială, un frumos efect mu- 
zical. Marșul vinàtorilor de munte de Ludovic 
Paceag pune o problemă foarte importantă, 
sincronizarea mișcării (fiind vorba de un marș, 
se poate cînta si în mișcare) cu muzica. Re- 
frenul alert al piesei rezolvă cu vervă această 
problemă prin utilizarea unui viu dialog rit- 
mic între voci, dialog alternat cu momente 
clare de izoritmie. Vasile Herman își trădează 


măiestria de compozitor, utilizind o teh- 
nică foarte economică în lucrarea Drapelul. 
Cunoscutul procedeu al augmentării interva- 
lice a celulelor și motivelor este realizat cu 
multă fineţe în construirea liniei melodice. 


Neträdindu-si marea pasiune (muzica uşoară), 
Henri Mălineanu realizează în De strajă pa- 
triei o ritmică alertă si inedită, prin combi- 
natii ce sparg cadrul simetric al construcţiilor 
motivice tradiționale. 

Bun cunoscător al posibilităţilor corului de 
copii, Ion Vanica reușește în Pionierii Româ- 
niei o melodică sinuoasä dar simplă, accesi- 
bilă. Alternarea de cîntare la unison cu aceea 
pe mai multe voci este realizată cu discreţie 
fie în interiorul refrenului, fie pe planul gene- 
ral al piesei (strofa — unison, refren — cu 
număr fluctuant de voci 1—3), obtinindu-se 
astfel bune efecte de contrast timbral. O me- 
lodicá simplă si o armonie clară caracterizează 
lucrarea Bravi ostași ai păcii si ai dreptäfü de 
Constantin Romaşcanu, lucrare în care am 
semnala şi dinamizarea discursului muzical 


prin realizarea unor sugestii imitative. 
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Înnobilarea sentimentelor patriotice, plecind 
chiar de la structuri muzicale populare, a con- 
stituit un vechi deziderat al compozitorilor 
români. Este si motivul pentru care filonul 
folcloric va fi deseori prezent in cintecul de 
mase, imprumutindu-i acestuia infinitele sale 
valente muzicale. Frunzulitá verde fragà a lui 
D. D. Botez, lucrare de o simplitate împinsă 
la esentà, contureazà cu gingäsie un sentiment 
complex de iubire (atît cea individualà, între 
oameni, cît si cea generală, simbolică, a oame- 
nilor fată de ţară), realizat printr-o motivicä 
accesibilă, structurată pe o scară fluctuantă 
ionian-eoiiană cu momentane implicaţii mixo- 
lidiene. Cintare anilor lumină de Doru Popo- 
vici debutează cu expunerea unei idei muzi- 
cale monodice, gindită în lidian. Metrica liberă 


Ex. 4 
Alegro moderato,robusto 


(alternanță permanentă de măsuri: 4/4, 3/4, 
2/4) precum și variațiile de tempo (allegro, 
majestoso, largamente, adagio) împrumută 
piesei un caracter liber, caracter tipic cînte- 
cului românesc. Martian Negrea își construies- 
te lucrarea Cit e muntele de lung într-un ti- 
par de doină. O demonstrează nu numai im- 
plicatiile de tempo si caracter (molto rubato), 
doinind, agitat, duios, resemnat, dar si for- 
mulele melodice (dintre care as exemplifica cu 


începutul), si structurile armonice cu caracter 
modal. 

Instabilitatea metrică caracterizează si piese- 
le tinerilor creatori Irina Odágescu (Cintec de 
drumeție) si Anton Dogaru (Mi-e dragă tara 
inea). Bogata utilizare a măsurilor folclorice, 
simetrice si asimetrice (5/8, 7/8, 4/4) dau aces- 
tor lucrări un suflu proaspăt, le împrumută 
din farmecul si vioiciunea muzicii populare. 
Substratul modal, mai evident în tratarea vo- 
cilor la Anton Dogaru (la Irina Odăgescu el 
se reflectă mai ales în acompaniamentul pianis- 
tic), contribuie și el la crearea unui climat 
compozițional original. 

În fine, am remarca o orientare către un 
limbaj mai complex, modern, într-un cadru 
tonal foarte larg, cu frecvente implicații mo- 
dale, plin de tensiuni armonice, cu mari posi- 
bilitäti muzicale de expresie. Sigur, o asemenea 
lucrare nu este accesibilă decît formațiilor pro- 
fesioniste sau celor mai bune formatii de ama- 
tori. ,Patrium Carmen“ a demonstrat la Te- 
leviziune, recent, existenta unui mare numär 
de ansambluri (de amatori, bineînţeles) capa- 
bile deja să pătrundă într-o sferă muzicală cu 
anumite complicaţii. Iatà de ce cred că acest 


drum poate fi in prezent abordat cu mai mult 
curaj. Exemplul oferit de lucrarea lui Grigore 
Nica este elocvent. Tinărul compozitor utili- 
zează în piesa sa alternante metrice (subordo- 
nate expresiei muzicale si metricei poetice), 
elemente cromatice, structuri armonice diver- 


se (acorduri de terte, de cvarte sau cvinte). 
Grigore Nica abordează cu curaj o cale mai 
putin bătătorită, şi sperăm că o reușită ca 
aceea obţinută în lucrarea Partidului îl va 
încuraja în continuarea acestei orientări. Con- 


cursurile de creaţie din anul 1972 au stimulat 
substanţial calitatea şi cantitatea cîntecelor de 
mase, concretizind tocmai grija pentru dezvol- 
tarea acestui important gen muzical. Expri- 
mind fidel noile realităţi ale ţării, cintecul pa- 
triotic este în acelaşi timp oglinda noii so- 
cietäti si imboldul pentru progres, el transfor- 
mîndu-se în manifestul muzical fruntaș, pro- 
motorul noii noastre concepţii despre natură, 
oameni, societate. 


DAN BUCIU 


Ludovic Feldman — „Lumini si umbre ° “ 


În peisajul muzical al oricărei ţări, figura 
neobişnuită a compozitorului Ludovic Feld- 
man ar fi o apariţie de extremă originalitate. 
Rareori cunoaștem exemple de creatori a că- 
ror pasiune nobilă pentru arta sunetelor să-i 
fi îndemnat să-i studieze tainele și să le incor- 
poreze sonor după virsta cînd, în general, te 
multumesti sá culegi roadele unei activităţi 
trecute. Vocatia nu l-a făcut pe Ludovic Feld- 
man doar să-și astearnä pe portativ inclina- 
tiile muzicale, ci să fie, deși aproape octoge- 
nar, de o tinereţe si o suplete spirituală rară. 
Permeabil la tot ce e nou, compozitorul reuse- 
ste să rămină un exemplu de deschidere si, 
quasi autodidact, să ne dăruiască, prolific, piese 
de cea mai aleasă calitate si într-o ţinută sti- 
listică contemporană, de viu interes. Adoptind 
deseori o scriitură serială, muzicianul o [ace 
cu conștiința că acest procedeu i se potriveşte, 
văzind în el reuniunea optimă a posibilitäti- 
lor de rigoare și diversitate. Acest stil neo- 
vienez se îmbină cu pasiunea pentru activita- 
tea ritmică, pentru ineditul si vesnica mobi- 
litate a succesiunilor de accente. 

Piesa Lumini și umbre audiată pentru prima 
oară la 11 martie 1971 sub bagheta lui Mircea 
Cristescu, de altfel beneficiarul dedicatiei, 
este definitorie pentru limbajul compozitoru- 
lui, și, deși intenţionată ca frescă descriptivă, 
totuși ferm structurată din punct de vedere 
formal. Premiul Uniunii Compozitorilor încu- 
nunează astfel o lucrare in care esenţa con- 
tradictorie a realităţii (simbolizată si prin 
titlu) este transfigurată, complet asimilată so- 
nor, absorbită într-un discurs în care din pre- 
textul initial nu a rămas decit dualismul, 
dialectica ce trebuie să stea oricind la baza 
unei succesiuni sonore direcționate. 

Considerată de autor, cu multă modestie, 
ca un preludiu liber, piesa se relevă a fi, la 
o mai minuțioasă abordare, o ingenioasă so- 
nată, formă pe care compozitorul nu a avut-o 


* [ucrare distinsă cu Premiul Uniunii compozito- 


rilor pe anii 1970-—1971. 


poate în vedere, dar a reiesit din gindirea sa 
dialectic structurată pe opozitiile (expoziţie — 
dezvoltare, tema I-a — punte — tema a Il-a) 
esențiale pentru genul respectiv. Asupra aces- 
tor caracteristici vom mai reveni pe măsura 
elucidării aspectelor amänuntice, De pe acum 
trebuie însă subliniat că subdiviziunile for- 
male au contrastul îndulcit sau adîncit (in 
afară de diferentierile metronomice) si de fo- 
losirea variatä a punctualismului, polifoniei si 
armoniei, ca nivele diferite de polimorfism 
muzical, rezultind de aici, din existenţa si- 
multană a unuia sau mai multor planuri, din 
varierea independenţei lor, o altă diagramă, 
tot atît de importantă pentru piesă ca şi evo- 
lutia formei de sonată. 

În introducerea cu care se deschide piesa 
găsim prefigurat sistemul intonational, proce- 
deele de deducere a intervalicii. O figuratie a 
corzilor grave impune, într-o foarte omogenă 
sonoritate, primele cinci sunete ale seriei, dis- 
puse cu cvartä mărită la bază, ceea ce dă 
acestei paste mișcătoare o rezonanță modală, 
specifică acestor meleaguri. (Compozitorul ne 
spunea că deși serială, ar vrea ca lucrarea să 
poarte pecetea unei expresivitäti specific ro- 
mânești). Tema înfiripată de celestă şi har- 
pă aduce următoarele cinci sunete ale seriei, 
iar pe repetiţia sunetului 10 apar si ultimele 
două sunete, acordic. Salturile vor caracteriza 
toate temele circumscrise unei anumite zone 
expresive a lucrării, în relaţie cu variaţia uni- 
sau polimorfismului orchestral, despre care 
am vorbit. Interesul acestei prime melodii con- 
stă din modificarea temporală a salturilor de 
septimă și nonă (optime, apogiatură după 
pauză, apoi pătrime cu punct, între cele două 


sunete ale intervalului), urmate de o repeti- 
tie asimetrică, concluzivă. Vioara răspunde cu 
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recurenta, diminuată si egalizatä ritmic, a ul- 
timelor trei sunete, iar dupä o pauzä, viola 
și flautul intoneazà si primul sunet, cu o apo- 
giatură, sudind ritmic si structural anteceden- 
tul si consecventul. O nouă concluzie acordică, 
opunind şi apoi suprapunind grupele instru- 
mentale protagoniste, pune capăt primului 
episod al piesei. 

Manunchiul tematic principal cuprinde citeva 
supralete contrastante. Caracteristic primei 
suprafeţe este dispersia orchestrală a elemen- 
telor tematice, punctualismul, reprezentind ni- 
velul cel mai înalt de polimorfism. Aproape 
fiecare stimá instrumentală reprezintă un plan 
quasi paralel. Intr-atit tema este împărţită, di- 
vizată, în toată masa orchestrală, încit pro- 
beazà o gîndire mai mult structurală decit me- 
lodică. Se evidenţiază totuşi un discurs melis- 
matic (cvintolete circulind între corzi şi lem- 
ne) care, desi plurivoc, se impune totuşi ca 
idee conducătoare. Drumul secțiunii merge 
însă spre clarificare, spre o mai pozitivă, mai 
palpabilă, prezentare a materialului, prin uni- 
ficarea și direcționarea mai evidentă a orna- 
mentelor. Din simultane, acestea tind să se 
orînduiască orizontal în partida pianului, iar 
fondul se coaguleazà în acorduri puternic di- 
sonante, în același spirit de limpezire, de ver- 
ticalizare. 

Suprafaţa a Il-a aduce un contrast prin su- 
primarea bruscă a efervescentei orchestrale si 
[lautul, rămas solist, intoneazà o temă de o 
pulsatie mai largă. 


Melismele intervin, dar sînt acum spatiali- 
zate, corespunzător noului nivel de densitate 
a evenimentelor. Scriitura capătă un aspect 
polifonic (grad mai scăzut de polimorfism), La 
dialog va mai participa clarinetul și cornul. 
Prima suprafaţă revine şi se recapitulează te- 
ma in recurenţă variată, acordurile sincopate 
fiind înlocuite cu motive descendente rapide 


ale lemnelor urmate de melisme, la pian, deci 
în ordine inversă față de prima expunere. 

Suprafaţa a treia opune din nou o gîndire 
contrapunctică punctualismului primei supra- 
fete. Tema, intonatä de viori, are un aspect 
mai expozitiv, mai narativ. 


(Temele sînt just acordate cu nivelul poli- 
morfic). După o scurtă prelucrare (varievea ex- 
tinderii temporale a saltului de septimă, ca si 
în introducere) își face din nou apariţia prima 
suprafaţă tematică, de data aceasta într-un 
maxim de dispersie punctuală. Elementele in- 
tonationale sînt liber îmbinate, totul pästrin- 
du-si coerenta nu numai datorită unor procedee 
foarte riguroase, ci mai ales stringentei în gin- 
dire a compozitorului. O a patra suprafaţă, cu 
celulă tematică proprie, la oboi si trompetă si 
cu fond extrem de rarefiat, joacă rolul vechii 
fraze de concluzie. Alternind procedee de gîn- 
dire structurală, politimbrală, si contrapunc- 
tice autorul etalează în acest prim grup tema- 
tic două nivele de polimorfism, de fermitate 
a directionärii de unde reținem necesitatea, de 
tradiție enesciană, a coexistentei a cel putin 
două planuri simultane, pe ale căror relaţii 
reciproce,varlate permanent, compozitorul îşi 
bazează jocul evolutiv. 

Puntea, allegro energico, aduce un al treilea 
nivel de directionare, mult mai ferm, armonic. 
O temă proprie, la corni, foarte pozitivă, con- 
tine un mers semitonal descendent, potental, 
la reluare, de o pauză pe timpul accentuat: 
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Deja în încheierea pe care viorile o fac te- 
mei, alunecarea semitonalá capätä mai putinä 
fermitate, mai multá reflexivitate, prin rezol- 
värile figurate, pregatind o dezvoltare in sens 
ornamental, o apropiere de melismele grupului 
tematic principal. Se păstrează deocamdată mai 
clara împărțire a sonoritätii integrale în două 
planuri distincte: temà si fundal (ceea ce in 
prima sectiune era imposibil sau aproape). Re- 
luată in diminutie ritmică de către viori, su- 
pusă imediat unui travaliu, tema capătă un 
contur din ce în ce mai labirintic si, odată 
cu insinuarea în acompaniament a unor for- 
mule preexistente, se șterg diferenţele dintre 
cele două planuri si, împreună cu ele, diferen- 
tele dintre tema I si punte. Intervalica temei 
(din nou în acord cu morfologia orchestrală) 
se modifică si ea pregătind, prin dezvoltare, 
reaparitia necontrastantă, dedusă, a elemente- 
lor primei zone tematice. Acest amestec măies- 
trit al sistemelor de gindire muzicală folosite, 
revenirea lor alternativă, induce o atmosferă 
de așteptare, de anacruza pentru tema a Il-a. 
Am asistat deci la o suprafaţă sonoră cu toate 
caracteristicele esențiale ale unei punti: 1- 
mai mare fluentä, directionare a discursului : 
2- prelucrare a elementelor proprii combinate 
cu cele anterioare ; 3- caracter anacruzic. 

Tema a II-a impune o nouă gîndire, de data 
aceasta cu desávirsire unimorfà. Dacă puntea 
simplifica discursul prin existenta a două pla- 
nuri distincte, tema a doua atestă încă o si 
mai clară concepţie organizatorică, prin etala- 


rea unui singur plan, cel expozitiv, neinsotit 
de nici un fundal. Strict armonică, tema este 
o succesiune de acorduri delicate ale glocken- 
spiel-ului si vibrafonului, într-o perfectă ver- 
ticalitate. Gradului mai mare de unitate al gin- 
dirii armonice îi corespunde si o intervalică 
mai simplă, cu mersuri apropiate. Melodia este 


organizată în patru unităţi : prima conţine în 
cadrul ei o întrebare si un răspuns, a doua în- 
cepe cu dinamizarea arpegiului initial avînd 
apoi o alternare cadentialà pe terță mică, a 
treia, şi mai simplă, reuşeşte totuși să amine 
cu abilitate cadenta finală, transmitind astep- 
tarea pentru cea de a patra unitate, într-adevăr 
concluzivă. 

Dezvoltarea amalgamează toate ideile tema- 
tice si de structurare a planurilor, suprapunind 
variatiuni peste punctul lor de plecare, firuri 
melodice derivate din puncte cu cele ale gru- 
pului tematic principal, și odată cu ele, nivelele 
morfologice diferite proprii fiecărei secţiuni. 
Circulaţia motivică de mare coerenţă derivă 
din organicitatea gîndirii muzicale a compo- 
zitorului. 

Un element episodic, cu caracter polifonic 
(din nou vechea opoziţie punctualism—contra- 
punct) face o breșă în arborescenta sonoră si 
imediat, melodia, expusă de violoncel, isi adec- 
vează caracterul (mai mare pregnantä, repe- 
titii, insistente) noului mod de gîndire. Trecă- 


tor, episodul va fi înghiţit de agitația melis- 
matică ce conduce spre fortissimo-ul sincopai 
cu care se încheia prima suprafaţă a temei I-a. 

Un nou episod, si mai caim, antrenează cu 
sine, din nou, o concepţie biplană. Peste pe- 
dala figurată a corzilor se aude întîi un ele- 
ment derivat din suprafaţa a 3-a a temei 
principale (vezi ex. 4) în asa fel încît tema 
proprie a episodului sà aparà ca räspuns. 
Motivul prezentat de flaut îsi are originea în 
cîntul zburătoarelor. Foarte econom si urmînd 
linia mai veche de simplificare, de esentiali- 
zare, tema se bazează pe dinamizarea unei ce- 
lule de patru sunete, urmată de un recto-tono. 


Revenind la clarinet motivul este încă și mai 
econom, condensindu-se pe un mers de secundă 
mică împodobit de apogiaturi. În concluzia de- 


dicată flautului picolo, din melodie nu a mai 
rămas decît un recto-tono apogiat. Este mo- 
mentul, de mult prevestit, de maximă simpli- 
ficare melodică. 


Dezvoltarea conduce în continuare călre un 
prim punct culminant în care peste figuratia 
întregii orchestre, trompeta și trombonul, în 
canon, intonează tema punţii. Momentul este 
univoc, nivelul contrapunct atinge maximum-ul 
său de claritate. 

Abrupt, repriza aduce tema a Il-a, mai ra- 
refiatá, cápátind astfel un aspect recapitula- 
tiv. Peste această trecere în revistă se supra- 
pune și motivul de inspirație păsărească, adus 
în ultima sa formă, cea mai rudimentară. 
Coexistenta codală a temelor prime si ale 
punţii pregătește un nou punct culminant, în 
care se îmbină cele două zone intonationale. 
(puntea de registru grav si tema I-a în acut). 
Finalul repetă introducerea, cu instrumentatia 
neschimbată, cu acordurile concluzive desfà- 
cute melodic, spre o mai mare deschidere. 
(Coda este totdeauna o structură dezvoltativă, 
de aceea se evită închiderea prea fermă din 
expoziţie, totul urmînd o linie de dezagregare). 

Am asistat așadar la derularea unei forme de 
sonată cu repriză eliptică (doar tema a Il-a, 
pentru că revenirile ulterioare aveau un carac- 
ter mai mult codal, datorită superpozării de 


elemente cu origini diferite). Fără să fie evi- 
dentă ca în muzica clasică, piesa era totuși 
structurată pe opoziţia expozitie—dezvoltare, 
axială într-o sonată. Ca argumente, amintim 
că enunturile aveau în expozitie un caracter 
mai finit, că erau încheiate de repetări acor- 
dice, că suprafețele mai importante aveau 
adăugată o secţiune mai liniștită cu rol de 
frază de concluzie. Acestea se pierdeau în dez- 
voltare si codă, aici enunturile avind toate un 
caracter deschis, prelucrativ. Fireşte că atare 
organizare formală apare cu atît mai impor- 
tantă cu cît autorul nu s-a gîndit în mod spe- 
cial la ea, ci a rezultat din organicitatea ima- 
ginatiei sale sonore. 

Recapituläm, concluziv, ceea ce am încercat 
sà relevàm pe parcurs, faptul că lucrarea dis- 
pune de mai multe tipuri de morfologie a dis- 
cursului (punctualism, polifonie, armonie bi- 
plană, armonie monoplană) și că din contrastui 
lor, manevrat cu dezinvoltură, autorul obţine 
o curbă de extrem interes pentru auditor. De 
asemenea se remarcă virtuozitatea cu care 
contururile tematice sînt strict adecvate nu- 
mărului de planuri existente vertical, obtinîn- 
du-se de aici o maximă coerenţă si o variaţie si- 
multană a parametrului melodic cu cel struc- 
tural. 


COSTIN CAZABAN 


Simfonia Banatului 


Inchin acest eseu filarmonicii de stat „Banatul“, cu prilejul sär- 
bătoririi a celor 25 de ani de activitate artistică (1947—1972). 


Filarmonica de stat „Banatul“ din Timisoara re- 
prezintă un luminos si ináltátor simbol al vieţii mu- 
zicale din această minunată regiune din vestul Ro- 
mâniei, unde, după cum se relevă într-o străveche 
melodie populară, „cîntă tot natul“... 


O activitate muzicală concertistică a existat în 
acest ținut încă din secolul al XVIII-lea. După ce au 
fost izgoniți Turcii, s-a dezvoltat treptat viaţa eco- 
nomicá şi s-a creat paralel o viață culturală demnă 
de o nobilă preţuire. Michael Haydn, fratele genialu- 
lui compozitor clasic, și-a desfășurat cu mult elan 
pe aceste meleaguri o fecundă activitate artistică, 
îmbinînd un meșteșug stàpînit cu o apreciabilă fer- 
mitate, cu concepţiile sale solare despre muzică, în 
virtutea cărora omul care cîntă devine mai bun, 
identificîndu-se cu semnificaţiile adinci ale legilor 
morale. Căci pentru Michael Haydn, preceptele etice 
erau acelea ce trebuiau să călăuzească pe autenticul 
compozitor şi interpret. 

Opera Flautul fermecat de W. A. Mozart, acea 
termecătoare ,eufonie a clasicismului“, s-a prezen- 
tat în orașul Timișoara la numai cinci ani după pre- 
miera vieneză, fapt ce ne indică o intensă si supe- 
rioară viață muzicală, 

O cronică a timpului evidenția că dintr-un total 
de 17 spectacole, ce se înfàtisau în sala teatrului din 
Timişoara, 8 erau de fapt manifestări de operă. De- 
sigur că nu putem vorbi în adevăratul sens al cu- 
vîntului de „trupe autohtone“, ci de „trupe străine“, 
care își stabileau interesante stagiuni în capitala 
Banatului. 


Nu au lipsit in decursul anilor nici prezentele 
prestigioase ale unui Franz Liszt, Johannes Brahms 
sau Joachim, nume intrate de mult în istoria muzi- 
cii universale, devenind marile figuri de mit, strà- 
lucind și călăuzindu-ne ca o stea polară. 

La finele veacului al XIX-lea, la opera din Timi- 
soara dirija Bruno Walter, acel magnific interpret 
care va domina prin măiestria sa scenele europene, 
devenind alături de Arturo Toscanini, Gustav Mah- 
ler si Richard Strauss, întemeietorii şcolii moderne 
de şefi de orchestră, tálmácind cu aceeași bucurie a 
sufletului literatura clasică, romantică şi pe aceea 
a zilelor noastre. 

In anul 1906 s-a înființat Conservatorul Comunal, 
ca apoi să apară asociaţii muzicale, formaţii profe- 
sioniste și de amatori, ce contribuie sensibil la pro- 
gresul artei sonore bánátene. Amintim cu precădere 
asociaţia Amicii muzicii, care a oferit concerte de un 
apreciabil nivel interpretativ marelui public. Și în 
acest sens Amicii muzicii poate fi socotită o demnă 
precursoare a instituţiei cu care azi ne mindrim cu 
o legitimă satisfacţie : Filarmonica de stat „Banatul“. 
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Artişti däruili cu geniu, ca George Enescu, B. Hu- 
bermann, F. Kreisler, J. Kubelik, N. Milstein si 
multi alţii se prezintă cu un răsunător succes pe po- 
dium-ul de concert, atrágind prin tálmácirile lor de 
o finà muzicalitate un numàr din ce în ce mai mare 
de melomani. 


Cu toate acestea, nepàsarea oficialitàtilor vremii, 
ca si unele conditii materiale vitrege, au împiedicat 
constituirea unei formatii orchestrale cu caracter 
permanent. Ce contradictii violente! Pe de o parte, 
o viatà comercialà si industrialà, care aduceau unor 
„elite“ venituri fabuloase, — încît se spunea cà „bo- 
gàtasii timişoreni nu au timp să numere banii si de 
aceea îi cintáresc“! — pe de altă parte, imposibili- 
tatea de a se crea reviste culturale, un teatru, o ope- 
ră, o filarmonică, adevărate mijloace de educaţie ale 
poporului. 


Abia după 23 August 1944, datorită transformărilor 
social politice, generatoare a „Evului Aprins“, iau 
ființă în orașul de pe malurile canalului Bega, con- 
comitent, Opera si Filarmonica de stat „Banatul“, 
printre cele dintîi institutii de acest gen în afara 
Bucurestiului. 

Filarmonica de stat „Banatul“ s-a născut în luna 
aprilie 1947, prin legea nr. 131, apàrutà în Monito- 
rul Oficial. 

Astfel, s-a împlinit o veche dorinţă a melomani- 
lor bănăţeni... Primul concert simfonic, aplaudat cu 
mult entuziasm de auditori, a avut loc la 27 aprilie 
1947, în sala Teatrului, sub conducerea marelui diri- 
jor George Pavel (1888—1947). 


Primul director al instituţiei a fost Ioan Ticulescu, 
un valoros dirijor de cor, dar mai cu seamă un ex- 
celent administrator şi organizator, dotat cu o ener- 
gie rar întilnită, devotat trup si suflet muzicii romá- 
nesti. La început a existat o singură orchestră pen- 
tru operă şi filarmonică, din care cauză concertele 
simfonice nu au fost prea numeroase. 

Sub direcţia pianistului și profesorului Radu Ne- 
greanu a avut loc primul început de organizare a 
manifestărilor, hotărîndu-se ca să se prezinte două 
concerte pe lună. 

În toamna anului 1947, dirijorul și compozitorul 
Mircea Popa se transferă de la Opera de stat din 
Cluj, = unde a activat cu succes — preluînd con- 
ducerea orchestrei, după ce George Pavel a decedat. 
Timp de două decenii Mircea Popa a adus o pre- 
tioasä contribuţie la progresul vieţii muzicale timi- 
șorene, tălmăcind cu sobrietate și profunzime opere 
clasice și contemporane, din repertoriul autohton si 
universal. El rămîne de fapt educatorul orchestrei, 
cel de care se leagă începuturile și maturitatea ac- 


tivitàtii filarmonice din Timisoara. 


Mi-aduc aminte cu emotie de primul concert al 
filarmonicii „Banatul“ din Timişoara, concert la care 
am asistat, fiind pe atunci elev al colegiului Constan- 
tin Diaconovici Loga din localitate. 27 aprilie 1947 
rămîne o zi memorabilă! George Pavel a tălmăcit 
fragmente din nemuritorul Divertisment rustic de 
Sabin V. Drăgoi — Dans si Cîntec de nuntă — 8 
cintece ruseşti de Liadov si Uvertura la Opera Maes- 
trii Cintárefi de Richard Wagner. Nu se putea vorbi 
de o orchestră inchegatá... Dar, competenta dirijorului 
sobru, cu gesturi precise, nu lipsite de o eleganţă as- 
cunsă si elanul instrumentiștilor au contribuit la crea- 
rea unei manifestări onorabile. 

Nu am uitat nici concertul dirijat de Mircea Popa, 
într-o duminică în care „toamna făcea inimi de aur 
din foi“... S-au interpretat Rapsodia I de Antonin 
Dvorak — solist Radu Aldulescu — şi monumentala 
Simfonie a V-a de Beethoven. A fost semnalul unei 
cotituri, momentul trecerii orchestrei de la „amato- 
rism“ la „profesionism“. Dacă Mircea Popa, la acest 
prim important concert se prezenta ca un muzician 
de o aleasă calitate, înclinat spre interiorizare si nu 
spre spectaculos, Radu Aldulescu, pe atunci nu de 
mult laureat al dificilului concurs de la Geneva, a 
dovedit că şi în România există mari violonceliști, 
care izbutesc să creeze momente de inältare sufle- 
tească. În ceea ce priveşte Rapsodia I de George 
Enescu, — aceasta a răsunat în toată splendoarea ei, 
reliefindu-se o vitalitate contaminantà, dar si nuan- 
te nostalgice, de cîntec de dor, sugerindu-ne parcă 
acel molcom „suis-coboris“ al reliefului nostru ondu- 
lat, generator al echilibrului spiritual si al climatu- 
lui de muncă odihnitor, ca un ton de legendă. 

Solisti din ţări cu o bogată tradiţie muzicală încep 
a ne vizita, dovedind încredere în posibilităţile ti- 
nerei noastre filarmonici. Monique de la Bruchole- 
rie, pianistă franceză crescută la școala rafinată a 
Parisului, emotioneaza publicul timișorean prin fas- 
cinantul ei „geniu al gustului“..,, în timp ce violon- 
celistul Milos Sadlo, din Cehoslovacia relevă în in- 
terpretàrile sale luminozitatea cînteculuj popular al 
unei ţări dezrobite de tirania fascistă, încrezătoare 
în zorile noi ce i se arätarä. Am avut fericirea să o 
ascult si pe violonista maghiară Elisabeta Cserfalvy, 
de un temperament năvalnic, în consonantà cu „be- 
tia ritmică“ a dansurilor din folclorul maghiar, „al- 
chimizat“ cu geniu de Béla Bartok, 

Si iatà-ne în pragul stagiunii 1948—49, cînd are 
loc separarea orchestrei Filarmonicii de aceea a 
Operei ; în consecință, creşte nivelul profesional, se 
ridică numărul concertelor simfonice, de la două la 
trei pe lună, ca în următoarea stagiune (1949—50) 
timisorenji să se poată mîndri în sfîrșit cu concerte 
săptămânale. 

Am fi nedrepti dacă nu am evidenția aportul unor 
valorosi profesori si instrumentiști ca Ion Suciu, Al- 
Tons Capitanovici, Iosif Brandeisz, Nicolae Drăgoi, 
Liviu Rusu, Mihai Reininger, Doro Goriant, Toma 
Kónig și alţii, care erau perfect conştienţi de ceea 
ce înseamnă un colectiv disciplinat si cu sufletul 
contopit cu frumosul exprimat prin sunet. Ca o re- 
zultantă firească, repertoriul se lărgește considerabil. 

Nu se neglijează muzica preclasică, operele clasice 
si romantice constituie „plinea cea de toate zilele“, 
la care se adaugă cele contemporane, universale si 


româneşti. Se pun probleme de sonoritate, de relie- 
fare a conceptului polifonic, de abordare a dificilelor 
probleme legate de combinaţiile armoniei cromatice 
wagneriene, pregătindu-se cu subtilitate terenul pen- 
tru aprofundarea lucrărilor din romantismul tîrziu, 
din şcoala impresionistă şi din arta sonoră a veacu- 
lui al XX-lea. 

În anul 1950, în fruntea instituţiei a fost numită 
pianista Maria Piticaru. Are loc primul turneu al 
orchestrei tjmisorene în Transilvania si Banat, iar 
în felul ucesta prestigiul și totodată puterea de mun- 
cà ale muzicienilor bănăţeni cresc considerabil. Ceea 
ce a realizat cindva Gavriil Musicescu, prin eforturi 
disperate, cu alte cuvinte, de a concerta în cele mai 
importante centre culturale din țară, se înfăptuieşte 
in zilele noastre fără dificultate, într-un climat de 
euforie. 

De ce nu au apucat aceste vremuri Ion Vidu si 
inimosii săi coristi, ca să se bucure de roadele unei 
autentice şi plenare activităţi muzicale, care urmă- 
vea sádirea gîndurilor bune în sufletele oamenilor... 
Atunci, expresivele și duioasele versuri populare bă- 
nätenc şi-ar fi găsit într-adevăr cîntàretii, în am- 
bianta îmbinării tradiției cu inovația fnteleaptä : 


„De s-ar face dealul ses 
Si valea bună de mers, 
Eu pe deal aş semăna 
Dorul si cu dragostea“ 


In acelaşi climat mirific s-ar fi intuit semnificaţia 
majoră a melodiej din Valea Caraşului, cu vestigii 
din cultura și civilizaţia dacă : 


„Cine cîntă nu-i om rău“... 


S-ar fi simţit că Orfeu Tracul a cîntat pe aceste 
locuri melodii extatice, imblinzind pînă si sälbäti- 
ciunile pădurilor, făcînd ca natura să se odihnească 
într-o contaminanti si edulcoratà legànare. 

Amintirea unor asemenea tablouri pastorale l-au 
determinat pe Orfeul Moldav, George Enescu, sà ex- 
clame, undeva departe de ţară, trist ca o salcie plin- 
gătoare : 


„Mi-e dor, mi-e dor, mi-e dor“... 


Anul 1951 înseamnă un moment deosebit în activi- 
tatea instituţiei timişorene. Cu ajutorul forurilor lo- 
cale si ale celor care conduceau cu entuziasm în 
acea vreme destinele muzicii românești, se înfiin- 
teazá Ansamblul coral al Filarmonicii. In alcătuirea 
lui intră muncitori, funcţionari, intelectuali, unii 
amatori, care urmează a se instrui, alţii absolvenţi 
ai conservatoarelor din diferitele regiuni ale ţării. 

Primul dirijor poate fi socotit compozitorul Mircea 
Hoinic, muzician plin de sensibilitate, creator puter- 
nic ancorat în tradiţiile cele mai vii ale artei noas- 
tre sonore si stäpin pe tehnica armoniei, polifoniei 
și instrumentatiei. În colaborare cu Mircea Popa si 
cu orchestra respectivă s-a tălmăcit cu multă forţă 
emoţională Simfonia a IX-a de Ludwig van Beetho- 
ven — ca solişti amintim pe soprana Elena Crivät, 
mezzosoprana Ica Mavrodin, tenorul Aurel Mihailo- 
vici si basul Constantin Bârsan. 

Începînd cu nuanţa mai aparte, mai stranie, a pri- 


mei părţi, continuînd cu dinamismul scherzo-ului, 
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apoi cu meditatia profundă a secţiunii mediane — 
o genjalä „dublă temă cu variatiuni“ — si terminînd 
cu finalul, din care se detașează cu o limpezime vi- 
vifiantá  emotionantul imn închinat idealurilor 
umaniste din toate timpurile, capodopera titanului 
de ia Bonn a răsunat minunat, efectul în sală fiind 
de-a dreptul tulburător! Verbul poetic, metafcrele 
lui Schiller si discursul sonor beethovenian s-au 
contopit în chip admirabil, obtinindu-se un tot uni- 
tar granitic, în care se simţea puternica noastră con- 
ditie umană. Am asistat la acel concert si &veam 
parcă revelaţia „nationalului“ în osmoză cu „uni- 
versalul“. Căci oriunde am trăi, dacă sîntem artiști 
cu har nu putem să nu vedem lumea decît prin 
„lentila Patriei noastre“, căreia îi apartinem în in- 
tregime şi-i datorăm ceea ce sîntem, ceea ce realj- 
zăm pe plan material sau spiritual. 

Nici nu se putea alege o creaţie mui reprezentati- 
vă ca Simfonia a IX-a de Beethoven, căci ea înfră- 
teste popoarele lumii, umplînd prin semnificaţiile ei 
fecunde, tot spaţiul dintre pămînt si cer. 

În anul 1954, nemuritoarea lucrare a lui Ludwig 
van Beethoven va fi reluată sub conducerea acelui 
mare şef de orchestră care a fost George Georgescu. 
O fericită întîmplare a făcut ca să pot participa la 
concert... George Georgescu fascina! Avea o gesticá 
plină de expresivitate, un temperament vulcanic si 
o prestantà statuarà. Natura dialectică a primei 
părţi a fost scoasă în evidență cu o măiestrie rar în- 
tilnitä, în timp ce partea a Il-a s-a desfăşurat cu 
dinamismul unui pîriu de munte, interpretul refu- 
zind cu desăvirşire sà „tacteze cu meticulozitate“, l- 
sind aparent liber friul instrumentistilor, ca apoi să 
revină cu o forţă teluricá si să le imprime un plus 
de ritmicitate. Partea meditativä a acestui genial 
opus beethovenian a apărut în toată profunzimea ei. 
pregătind caracterul imnic al finalului. Aici, în ul- 
tima secţiune a simfoniei, George Georgescu intra 
în apele inefabilului... 

Nu știu dacă la mulţi dirijori se poale vorbi de 
dualismul „supraomenesc“ si „terestru“, ca si în ca- 
zul lui George Georgescu... Era dăruit muzicii, figu- 
ra sa avînd acel ceva de „transfigurare în sublim“ 
asemenea eroilor de legendă. 

Ansamblul coral-orchestral al filarmonicii de stat 
„Banatul“ atinsese o culme. Se fructificau experiențe- 
le atîtor concerte susţinute cu succese apreciabile în 
fata marelui public. Timişoara avea într-adevăr o 
orchestră si un cor profesionist, închegat în scurtă 
vreme. Nu puteai ràmîne indiferent la sonoritatea 
caldă, catifelată, a corzilor, la expresivitatea nobilă 
a suflătorilor de lemn, la nuanteiè pastorale ale 
cornilor sau la caracterul eroic al trompetelor şi 
tromboanelor. La toate acestea se adăuga un ,roman- 
tism revoluționar“, încît pînă si cele mai dificile 
„cbstacole“ au fost înlăturate, pentru orchestranti 
existind un singur ideal: muzica și sensurile ei 
educative. Și nu întîmplător sălile erau pline pînă la 
refuz. Nu ze evidenția un public snob, ci un public 
tînăr, doritor să aprofundeze cu sinceritate bogatul 
univers de idei şi sentimente din tezaurul muzicii 
clasice si contemporane. 

Arta zilelor noastra redă cu gravitate acca „cäu- 
tare de sine“ a unei omeniri angajate într-o dură, 
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poate violentă, „epopeicä încleştare“, ca un destin 
în fata căruia refuză a se resemna si poate de aceea 
nu-l mai înfruntă cu teamă. Au trecut acele vremuri 
în care artistul era un „tolerat“, un „servitor“ la 
discretia bunului plac al unor „elite“. Timisoara de- 
vine dintr-un pur centru industrial si comercial — 
așa fusese în epoca interbelică! — si un important 
focar de cutturà. Iar muzica imprima acestei am- 
biante un farmec aparte. 

Si-n jurul meu văd oameni atît de străini de ,re- 
veriile deşarte“, contopiti cu frumosul conceput ca 
adevăr si vibrînd ! 

Departe de ceea ce numim în general „o limitare“, 
o transformare a colectivului in „pensionarul pro- 
priei reputatii*, filarmonica bănăţeană îşi continua 
ascensiunea. „Dacă în anul 1949 — afirma muzico- 
logul Damian Vulpe, într-un studiu închinat institu- 
tiei — numărul iubitorilor de concerte prezenţi în 
sala de concerte este de 24.993, în anui 1953 el se 
ridică la 35.742. În această perioadă (toamna anului 
1952 — primăvara lui 1955), conducerea instituţiei 
este încredinţată lui Viorel Covăsală. 

Necesitätile de ordin artistic, faţă de creşterea 
considerabilă a volumului de muncă, impun crearea 
celui de al dcilea post de dirijor permanent, în care 
este promovat pe bază de concurs, Paul Popescu, un 
talent desprins din tînăra generaţie de absolventi ai 
clasei de dirijat a Conservatorului bucureştean“. 

Paul Popescu desfășoară o bună bucată de vreme 
o activitate bogată, impunîndu-se cu precădere prin 
gestica sa sugestivă și prin temperamentul tumultuos, 
reliefind certe înclinații spre repertoriul romantic, 
— bineînţeles, toate aceste considerente rămîn vala- 
bile peniru perioada de debut. Mi-aduc aminte că 
um recenzat unele concerte ale sale din acea perioa- 
dă și am accentuat elanul şi forta emoţională cu care 
a redat simfoniile IV, V, VI de Ceaicovschi şi pate- 
tica simfonie — a 10-a — de Sostacovici. Apărea ca 
un muzician care a preluat creator unele „nuanţe 
silvestriene“ — sà nu uităm că a fost elevul lui Con- 
stantin Silvestri — precum si altele, tipice luj Geor- 
ge Georgescu. Într-o trainică și caldă colaborare cu 
Mircea Popa, Paul Popescu se dezvoltă pe zi ce tre- 
ce tot mai mult, devenind, ceea ce se numeşte „un 
dirijor de public !* 

În anul 1955 (cînd direcţia instituţiei a fost încre- 
dintatä lui Lucian Gropsianu) Filarmonicii i se atri- 
buie un nou sediu, în minunata sală „Modern“, re- 
nuntindu-se la manifestările din sala Operei. Condi- 
tiile acustice sînt remarcabile, fapt ce contribuie sen- 
sibil la buna desfășurare a concertelor şi a repetitii- 
lor respective. 

După cum spunea același Damian Vulpe în studiul 
său, ... în toamna aceluiași an (octombrie 1955), ti- 
nîndu-se seama de necesitatea unui ansamblu coral 
stabil si pretuind rezultatele muncii laborioase obti- 
nute, forurile tutelare decid încadrarea cu jumătate 
de normă a unui număr de 80 de coristi. Cu aceasta 
se intră într-o nouă fază a evoluţiei corului Filarmo- 
njcii. Profesionalizarea a însemnat în primul rînd un 
efort continuu de ridicare a calității. Au fost înce- 
pute si duse la bun sfîrșit acţiuni de inițiere muzi- 
cală, predate noțiuni de teorie si solfegiu. probleme 


de emisie vocală, de respirație, de dictiune muzicală, 


Au fost înfrînte în această etapă prejudecăţi si au 
fost deschise noi orizonturi profesionale. 

Începe acum activitatea specifică unui cor: atacul 
repertoriului „à cappella“. Conducerea artistică a an- 
samblului este acum încredinţată lui Ion Românu și 
Mircea Hoinic, doi dirijori de prestigiu republican, 
care operează cu multă probitate profesională şi în- 
deminare pedagogici. Cu vremea, pe măsura creste- 
rii nivelului tehnico-interpretativ, se ajunge ca tim- 
pul de lucru să fie redus la mai putin de jumătate 
din cel iniţial. 

Formaţia îşi face acum apariţia în fata auditorilor 
cu programe à cappella, deplasîndu-se în oraşele 
si satele regiunii, atrăgînd mase de oameni spre mu- 
zica corală si sprijinind astfel activitatea nenumära- 
telor coruri amatoare prin interpretări valoroase. 

Ion Românu, cel care a condus corul din Rosita 
spre înalte culmi, obţinînd prestigioase premij Ja 
concursurile corurilor de amatori, s-a impus încă de 
la primele sale concerte, iar sub acest raport contri- 
butia sa la înfăţişarea, împreună cu Mircea Popa, a 
nenumăratelor capodopere clasice, rămîne pilduitoare 
pentru tinerele generaţii de interpreţi români! 

Dacă Mircea Hoinic relevă un fremátátor lirism, 
Ion Românu atrage atenția prin forta dramatică a 
tălmăcirilor sale. 

Filarmonica de stat „Banatul“ are meritul de a fi 
prezentat un foarte mare număr de concerte simfo- 
nice, ce au culminat cu șirul turneelor din fiecare 
an, cuprinzínd de fiecare dată capitala ţării, alături 
de multe alte oraşe ale patriei, cu apreciabile tradiţii 
culturale. Această fecundă activitate artistică se lea- 
gü în mare măsură si de direcţia lui Ion Románu, 
chemat în luna aprilie 1957 la conducerea filarmo- 
nicii... 

Am fj nedrepti dacá nu am reliefa concertele unor 
dirijori români din alte localităţi avute cu această 
nobilă orchestră, iar în acest sens numele lui Con- 
stantin Silvestri rámine o prezenţă de mit, de legen- 
dě.. Tălmăcea cu multă forță expresivă muzica lui 
Beethoven, renuntind la orice artificiu care ar fi de- 
naturat indicaţiile din partitura titanului. Si poate de 
aceea, unora, obişnuiţi cu denaturárile transmise 
prin tradiție — după părerea noastră, rău înţeleasă ! 
— interpretările lui Silvestri date operelor beethove- 
niene le apăreau adesea „extravagante“... Dar în lar- 
sul său, Constantin Silvestri se simţea în lumea ma- 
rilor romantici, mai cu seamă cînd reda extatic, cu 
respiratii melodice ușor senzuale si o fascinantă po- 
licromie de nuanţe, simfoniile de Ceaicovschi sau ge- 
niala simfonie de debut a lui Sostacovici, nemaivor- 
bind de operele mai noi ale lui Manuel de Falla, 


Britten, Bartók, Kodaly sau Enescu. (Să nu uităm 


că a prezentat pentru prima dată în România, în 
concert, fragmente din opera Oedip si Cîntecul de 
lebădă al ,orfeului moldav“, Simfonia de cameră). 

Mai cităm pe autorul impresionantei melodii Salcia 
— Theodor Rogalschj — sobru ca un imn bizantin si 
auster ca un cîntec gregorian, pe „retinutul“ dar 
„profundul“ Alfred  Alessandrescu, pe tumultuosul 
Dinu Niculescu, pe mult dotatii solişti Vasile Jianu, 
Silvia Serbescu, Alexandru Demetriad, fraţii Valen- 
tin si Ștefan Gheorghiu, Radu Aldulescu, Mihaj Con- 
stantinescu, Gh. Halmos, Ion Voicu si citi alții... 

Filarmonica de stat „Banatul“ a participat cu suc- 
ces la primul festival international „George Enescu“ 
în sala Ateneului, — la 11 septembrie 1958, orele 21 
— dirijorul italian Carlo Zecchi, vechi prieten al me- 
lomanilor timişoreni, a interpretat cu acea revelaţie 
a cantilenei, Simfonia a VII-a de Schubert, într-un 
autentic spirit neoclasic, Ricercari de Francesco Mali. 
piero, — reliefind densitatea polifoniei neobaroce — 
si tulburătoarea uvertură Romeo si Julieta de Ceai- 
covschi. Punctul culminant al concertului l-a consti- 
tuit, după părerea noastră, prezentarea, de o fină 
muzicalitate, a părţii a doua din simfonia schuber- 
tiană. 

As spune că „stelele ningeau inserarea“... 

O dată cu începutul stagiunii 1959—60, în urma 
transferării lui Paul Popescu la Bucureștii, orchestra 
simtonică se bucură de o nouă colaborare prestigioa- 
să, de îndrumarea sensibilă si competentă a lui Nico- 
lae Boboc, un fost elev al maestrului Mihail Jora. 

Nicolae Boboc, cu ochii albaştri, avînd acea expre- 
sie blîndà a cerului ce se reflectă în imaginile lacus- 
tre alpine, aratá o afinitate pentru muzica preclasi- 
că, clasică şi contemporană, fără a neglija însă reper- 
toriul romantic. Lui îi datorăm prezentarea în pri- 
mă audiție în ţară a pieselor pentru orchestră de 
Anton von Webern, a Simfoniei a IV-a de Arthur 
Honegger si a operelor lui Carl Orff, Cattuli Carmina 
și Carmina Burana — cu aceasta din urmă obţinînd 
un adevărat triumf, devenind unul din dirijorii ro- 
mâni foarte populari. 

Nicolae Boboc a mai dirijat și un mare număr de 
compoziţii româneşti în primă audiție; semnatarul 
acestor rînduri a colaborat în excelente condiţii cu 
acest autentic muzician, atît în ţară cît si în străină- 
tate, avînd totodată cinstea de a-l recenza în nenu- 
mărate cronici. 

„Astfel, aproape 5 ani, — afirma, în studiul amin- 
tit, Damian Vulpe, — Filarmonica timişoreană, ca 
nici o altă formaţiune din ţară, are în fruntea ei doi 
maeștri ai baghetei cu o serioasă pregătire profesio- 
nală, dublată de o experienţă vastă în domeniul sim- 
fonic, ce a dus incontestabil la nivelul artistic ridicat 


al interpretărilor“. 
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În ultimii ani, în concertele timisorene se relevă 
personalitatea unui nou tînăr șef de orchestră, Re- 
mus (Georgescu. S-a afirmat încă din anii de studiu, 
la clasa de compoziţie a conservatorului „Ciprian Po- 
rumbescu“ din Bucureşti, prin nenumărate lucrări 
de muzică de cameră, iar mai tîrziu, ca dirijor la 
Constanţa, la Oradea şi la Tîrgu-Mureş. Activitatea 
din capitala Banatului coincide cu maturitatea sa ar- 
tistică, cu redarea plină de fantezie — de un impre- 
sionant respect pentru partitura respectivă — a muzi- 
cii vechi si contemporane. Paralel cu reuşita în in- 
terpretare, Remus Georgescu se impune din ce în ce 
mai mult prin opere simfonice, unde obţine o expre- 
sivă fuziune între tradiţiile cele mai vii ale muzicii 
noastre și. noile mijloace de expresie ale tehnicii mo- 
derne. 

Prin solida sa pregătire profesională, ce evidentia- 
ză o „dimensiune a seriosului“, ca și prin cultura sa 
multilaterală, bazată pe clasicismul european, Remus 
Georgescu reprezintă un artist profund, un exponent 
de frunte al concepției, în virtutea căreia, trebuie să 
servim febril, pînă la incandescenţă, înaltele semni- 
ficatii etice ale zilelor pe care le trăim. 

Remus Georgescu are si meritul de a fi creat or- 
chestra de cameră a Filarmonicii de Stat „Banatul“. 
într-un turneu în Capitală am fost profund emotio- 
nat de felul cum mi-a tălmăcit mult îndrăgita mea 
suită Codex Caioni — pe teme vechi transilvane, din 
secolul al XVII-lea. jn deosebi secţiunea, simbolic 
şi arhaizant intitulată — Cântarea voevodesei Lupu 
— a răsunat în blînda ei majestate. ducîndu-mă cu 
gîndurile departe, foarte departe, sp o veche spiri- 
tualitate a acestui pămînt din pre na Carpaţilor, 
acolo unde, — după cum ar spune orge Călinescu 
— un neam își pierde urmele în un uitate... 

Acest ansamblu mai redus apare: fapt ca prima 
formaţie stabilă de muzică de came continuînd cu 
succes vechile tradiții ale genului ı Banat, unde 
s-a dezvoltat, dincolo de condiţiile nu întotdeauna 
prielnice, o astfel de artă. 

Și iată cum minunatele creaţii ale barocului și 
neobarocului sonor își găsesc interpreţii ideali, re- 
dînd dintr-un climat linistitor melodiile, cînd fremá- 
tătoare de dor, cînd dinamice, ale unor opere unde 
polifonia are un rol hotärîtor, așa cum metafora im- 
primă o nobilă grandoare poeziei si ne duce cu su- 
fletul la marile întrebări ale existenţei, oferindu-ne 
prilejul sublim de a ne bucura de „mîndria de a fi 
oameni“ ! 


În această perioadă — am spune de înflorire — în 
fiecare săptămînă au loc două concerte, (unul dintre 
ele închinat tineretului), la care se adaugă concertele 
lunare pentru studenți, susținute cu mult elan în 
Aula Universității, precedate de eficiente explicaţii 
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muzicologice, contribuind astfel la popularizarea ope- 
relor interpretate, în rîndurile marilor mase de as- 
cultători. în deplasare evoluează și colectivele „se- 
misimfonice“, cu lucrări larg accesibile, melodioase 
prin excelenţă, ca în sala Liceului de muzică sau la 
Casa universitară să fie înfățișate concerte de muzică 
de cameră. 

Se cuvine a reliefa manifestările „camerale“ de 
„muzică veche“, în sălile de pictură ale Muzeului re- 
gional al Banatului (Castelul Huniade), cu scopul de 
a găsi ambianța spirituală necesară. 

Cercetînd listele repertoriului Filarmonicii, nu pu- 
tem sà nu fim impresionați de numărul mare de cre- 
atii înscrise în decursul anilor — aproape 800 de lu- 
crări ! Pe lingă operele clasice merită a fi mentio- 
nate şi cele moderne, pretentioase ca intonatie, com- 
binatii armonico-polifonico-timbrale si mai ales rit- 
mice, iar în acest sens Simfoniile de Arthur Hone- 
gger, Petruska si Pasărea de foc de Stravinski, Sim- 
foniile V si VI de Prokofiev, Matisse pictorul si Ar- 
monia lumii de Paul Hindemith, Simfoniile de Sosta. 
kovici, Opere de Anton von Webern, etc. rămîn mär- 


turii gräitoare. 


Filarmonica bănăţeană a prezentat nenumărate 
compoziţii românești în primă audiție, — numai în 


ultimii 10 ani cifra se ridică la peste 1501 Printre 
altele au figurat opusuri dificile ca Monumentum de 
Aurel Stroe, Diptic de Adrian Raţiu, sau alte creaţii 
de Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Ștefan Niculescu etc. 

În ultimul timp, minunate piese vocal-simfonice au 
fost redate cu o nobilă grandoare: Oratoriile Samson 
si Alexanderfest de Händel — dirijor Ion Românu, 
— Anotimpurile de Haydn, Carmina Burana sj Tri- 
omfo di Afrodite de C. Orff — dirijor Nicolae Boboc, 
— Catulli Carmina de C. Orff si Stabat Mater de 
Pergolesse — dirijor Mircea Hoinic — Ioana pe rug 
de Arthur Honegger — dirijor Mircea Popa, Simfonia 
III-a de George Enescu si exemplele pot continua cu 
Cantata Prind visele aripi de Tiberiu Olah, Oratoriul 
Pe lespedea eroilor de Sergiu Sarchizov, Simfonia 
II-a (cu cor) de Gh. Dumitrescu — opere puternic 
ancorate în contemporaneitate, pline de energie si 
dinamism, tălmăcind tot ceea ce reprezintă mai ca- 
racteristic în poezia noastră din ultimile decenii. Şi 
în acest fel, fuziunea dintre arte constituie o reali- 
tate, pe de o parte, o literatură cu un înalt conţinut 
moralizator, pe de altă parte discursuri muzicale rea- 
lizate cu o bogată inspiraţie, nu odată mestesugul in- 


trind în apele liniștite, calme, ale măiestriei. 


DORU POPOVICI 


25 de ani de la înființarea 
Operei de Stat din Timisoara” 


Îmi revine plăcuta datorie de a încerca să 
evoc cu ocazia acestei aniversări, cîteva din 
momentele și aspectele mai importante ale in- 
stitutiei pe care azi o sărbătorim. 

Primul spectacol al acestei prime Opere cre- 
ate de către puterea populară a stîrnit un 
astfel de entuziasm, încît cronicarul de acum 
25 de ani al ziarului „Luptătorul Bänätean“ 
considera ziua de 27 aprilie 1947 drept „ziua 
celui mai însemnat eveniment muzical al anu- 
lui“. Se împlinea în acest fel o veche dorință 
a bänätenilor, pentru care cîntatul nu se vrea 
a fi o însușire oarecare ci una definitorie. Se 
crea o instituție de prestigiu într-un oraș în 
care tradiţiile genului puteau fi urmărite timp 
de aproape două secole, dar care nu aveau și 
nici nu avusese o operă organizată, cu activi- 
tate permanentă, deşi actuala clădire datează 
din 1874. 


Anii au trecut ; iar Opera s-a dezvoltat me- 
reu. In cei 25 de ani, au avut loc aproape 100 
de premiere, alese în așa fel încît majoritatea 
lor au rămas pînă astăzi în repertoriul perma- 
nent, care la ora actuală cuprinde aproape 
toate lucrările de valoare din acest domeniu. 

Unele dintre aceste premiere au constituit 
chiar adevărate evenimente artistice : Aida, în 
regia Acăi de Barbu, Carmen, în aceiaşi regie, 
dirijor Mircea Popa; Nunta lui Figaro (regia 
Aca de Barbu); Don Pasquale şi mai ales 
Gianni Schicchi, în regia lui Const. Georgescu : 
în aceeaşi regie Marin Pescarul, dirijor M. Popa; 
Lucia de Lammermoor în regia lui Marianti 
Banu si scenografia lui Ioan Ipser; Cneazul 
Igor dirijat de Lucian Surlasiu, regizor Panait 
Cottescu ; Isteafa de Carl Orff, în regia lui 
Dan Nasta; Don Carlos, în regia lui Pierre 
Medecin (Paris) si scenografia lui Vladimir 
Jedrinski; Don Giovanni, dirijat de Cornelia 
Voina, regia Hero Lupescu, scenografia Hristo- 
fenia Cazacu; Norma în regia lui Dumitru 
Gheorghiu ; Fidelio, în regia lui Ulrich Baum- 
gartner (Viena) scenografia D. Popescu, dirijor 
Mihai Beleavcenco-Popescu: Giselle; Don 
Quijote, regia si coregrafia Alla Selest (Le- 
ningrad); My fair Lady, în regia lui Ion Da- 
cian si scenografia lui Const. Norris ; cele douä 
premiere ale  Chorestudioului condus de 
Alexandru Schneider, cu lucrări în coregrafii 
proprii. 

Creaţia românească și-a găsit si ea un loc 
însemnat în instituţia timişoreană. Prezenţa în 
repertoriu a unor lucrări ca: Năpasta si Pă- 
cală de S. Drăgoi; O noapte furtunoasă de 
Paul Constantinescu ; Făt Frumos de Hermann 
Klee; Pădurea vulturilor de Tudor Jarda; 


*) Cuvînt rostit cu prilejul deschiderii manifestă- 
rilor artistice care au avut loc la Timişoara între 
11 şi 15 oct. 1972, 


Fata cu garoafe şi Răscoala de Gheorghe Du- 
mitrescu ; Michelangelo de Alfred Mendelsohn; 
Măiastra de Ovidiu Manole ; baletul La piață 
de Mihail Jora ; Haiducii de Hilda Jerea ; opera 
pentru copii Motanul incälfat de Corneliu Tră- 
ilescu ; Ana Lugojana de Filaret Barbu şi Lă- 
sati-mà să cint de Gherase Dendrino ; baletele 
Rapsodia Română de Enescu, Luceafărul de 
Bentoiu, si Omagiul lui Tuculescu de Doru 
Popovici sînt o dovadă concretă a afirmației de 
mai sus. 

Aria de cuprindere a instituţiei s-a lărgit 
mereu, incluzînd pe lingă orașul Timisoara si 
alte centre ca Arad, Reșița, Lugoj, Caransebeș, 
Hunedoara, Deva, Petroșani, chiar Oradea și 
Mediaș, iar mai nou, prin sträduinta unor en- 
tuziasti, Ciacova. 

Pe scena Operei s-au perindat, alături de 
artiştii timişoreni, cei mai de frunte artiști 
ai țării si un însemnat număr din rîndul ma- 
rilor cintáreti ai lumii de pe toate meridia- 
nele. Cităm doar o parte din cei mai renumiti : 
sopranele Claudia Parada, Virginia Zeani, 
Liliana Molnar, Katja Popova, Ana Rozsa-Va- 
siliu, Lia Hubic, Arta Florescu, Lucia Stă- 
nescu ; mezzosopranele Irina Arhipova, Patri- 
cia Johnson, Zenaida Pally ; tenorii Giuseppe 
di Stefano, Giuseppe Campora, Dinu Bădescu, 
Nicola Nicolov, Ludovic Spiess, Ion Dacian; 
baritonii Aldo Protti, Petre Stefánescu-Goangá, 
Nicolae Herlea, Louis Quilico, Dan Iordäches- 
cu; basii Ivan Petrov, Nicola Rossi Lemeni, 
Kim Borg; balerinele Irinel Liciu, Ileana 
Iliescu, Magdalena Popa; dirijorii Jean Bo- 
bescu, Egizio Massini, etc. 

În cei 25 de ani ai sài, Opera a prezentat 
cca. 6 000 de spectacole, la care au participat 
3 000 000 de spectatori, ceea ce dà o medie 
de 500 la fiecare spectacol. Iatà deci cà si 
limbajul sec al cifrelor spune multe. Dar, 
atenţi la cifre, sà nu uităm oamenii, cei prin 
a càror osîrdie aceste realizàri au devenit po- 
sibile si dintre care unii nu mai sînt în viatà, 
iar altii nu mai sînt printre noi. 

Primul gind al nostru se îndreaptă spre 
prima directoare a Operei, distinsa și multi- 
laterala artistă Aca de Barbu, care timp de 
8 ani a stat în fruntea instituţiei ce așa cum 
mărturisea cu ocazia celei de a zecea aniver- 
sări „S-a născut si s-a dezvoltat sub ochii mei 
și rămîne pentru totdeauna legată de sufletul 
meu“. 

I-au urmat apoi, pe perioade mai scurte di- 
rectorii : Francisc Kadar, Lucian Gropsianu, 
Viorel Covăsală si Adrian Beldi. 

Din rindul dirijorilor vom cita : George Pa- 
vel, Mircea Popa, cel care a pregätit la un 
înalt nivel un mare număr de premiere, apoi 
pe Radu Botez, Traian Mihăilescu, Lucian Sur- 
lasiu, Const. Daminescu, Lad. Roth; pe maes- 
trii de cor ca autenticul muzician Herman Klee 
si Richard Oschanitzki; pe regizorii: Aca de 
Barbu, Ionicä Mihai, Const. Georgescu, reali- 
zator al unor spectacole de räsunet, Marianti 
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Banu, Eugen Gropsianu, aläturi de scenografi 
ca Eugen Trucinski, Gustav Binder, Francisc 
Kovacs, 

Neuitate vor rămîne pentru multă vreme 
creațiile unor soliști ca : baritonul Gogu Vasi- 
lescu în Rigoletto, Fenia Nicolau în Aida, 
Maria Mihai in Cio-Cio-San; mezzosoprana 
Filomela Piteiu-Georgescu în Carmen, Amne- 
ris; tenorii Traian Nicolau in Eisenstein, 
Ionel Mărgineanu în Casa cu trei fete (Schu- 
bert), soprana Gabriela Ganea în Cavalleria si 
Trubadurul, Flavia Domsa Girbea în Traviata, 
Lila Cazacu în Aida şi Tosca, cuplul Mihai Du- 
mitrescu şi Const. Caiter într-o serie de roluri 
bufe; mezzosoprana Ica Mavrodin în Cheru- 
bino, baritonul Alex. Bodescu în Falstaff, Cris- 
tian Bella în Scarpia, basul Mircea Mavrodin 
în Figaro, Sarastro, Ion Timuș, Mihail Gligor 
in Oroveso, Nilakanta, soprana Silvia Ivan in 
Serva padrona, Lucia Ambrus in Mignon, te- 
norul Aurel Mihailovici dezmierdat de public 
cu epitetul de „prinţ al operetei“, Adriana Ciuciu 
in Suzana, Isteafa. 

În rîndul orchestrei au activat numerosi in- 
strumentisti de valoare, ca venerabilul muzi- 
cian, pedagog si om de culturä Iosif Brandeisz, 
excelentul concertmaestru Iosif Kocsis, oboistul 
Toma Kônig, Iosif Puta, flautistul Marin Ene, 
clarinetistul Francisc Albu, fagotistul Petre 
Pop, trompetistul Valer Corbu, violoncelistii 
Alex. Boros si Simion Zimmer, timpanistul 
Mihai Reininger. 

Dar citi adevárati artisti nu s-au perindat 
în decursul anilor pe la cor, la balet, aducin- 
du-si foarte adesea in deplin anonimat con- 
tributia lor la inalta tinutá a spectacolelor ? 
Dar corepetitorii ? Dar specialiștii din rîndul 
atelierelor, dintre care nu putem omite un 
nume tuturor mult prea cunoscut, cum e cel 
al lui Ştefan Gajo ? 

Astăzi Opera timişoreană dispune de un co- 
lectiv puternic, multi dintre membrii ei putind 
fi puși alături de virfurile artistice ale ţării. 
De altfel numele multora figurează adesea pe 
afişele scenelor de pe contin tele planetei, 
purtind astfel solia artei noastr: interpretative. 

Fiind vorba de o aniversare nu am consi- 
derat potrivit a vorbi si desprı meritele celor 
ce în prezent activează în rin il colectivului 
nostru, ci — în numele nost , al celor de 
azi — să omagiem cu această « azie pe cei ce 
ne-au precedat si datorită st idaniei cărora 
am ajuns să fim ceea ce sinte:... 

lar acum, în încheiere, se mai cuvine ca tot 
în numele întregului nostru colectiv, la care 
ne-am permite să adăugăm și pe cel al publi- 
cului credincios nouă, să ne exprimăm recu- 
nostinta faţă de Partid şi față de Statul nostru, 
care ne-a creat și ne creează condiţiile dato- 
rită cărora ne putem astăzi bucura si mindri 
că am devenit ceea ce am devenit, ceea ce 
sîntem. 


NICOLAE BOBOC 
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25 de ani de la înfiintarea 
Filarmonicii de Stat „Banatul“ ° 


În aprilie 1947 ia fiintà Filarmonica ,,Bana- 
tul“, prima institutie de stat cu caracter per- 
manent de acest fel în pärtile noastre. Rod 
al transformärilor adînci revolutionare petre- 
cute sub ochii nostri, ea se numärä printre 
ceie dintîi asezäminte de culturà muzicalä din 
tarà, înfiintate de puterea popularà dupà eli- 
berare. 

Aparitia unei filarmonici pe aceste meleaguri 
a fost de douà ori justificatà. Întii, prin vasta 
operà de culturalizare intreprinsà de orîndu- 
irea socialistà, care a organizat una din cele 
mai dense retele de institutii muzicale profe- 
sioniste din Europa; în al doilea rind, prin 
climatul deosebit de favorabil al Banatului, 
bogat în traditii muzicale. 

Amintim în treacăt despre o viaţă concertis- 
tică încă din sec. XVIII, despre popasurile la 
Timișoara ale unor mari personalităţi cu rol 
precumpănitor în istoria muzicii, în frunte cu 
George Enescu, de mișcarea corală bănăţeană 
deosebit de activă a unor ansambluri astăzi 
centenare. 

Este cunoscut peisajul artistic timișorean 
dintre cele 2 războaie mondiale, animat de 
personalitatea lui Sabin Drăgoi, deschizător 
de drumuri la scară naţională în componistica 
românească. El grupează în jurul Conservato- 
rului Municipal, sau în asociații muzicale, o 
pleiadă de compozitori și dirijori ca: Vasile 
Ijac, Nicolae Ursu, Eugen Cuteanu, Lucian 
Surlașiu, Alma Cornea Ionescu, Ion Crișan si 
alţii care figurează cu cinste în cronica cul- 
turii timişorene. 

Se cuvine să desprindem activitatea din ace- 
easi perioadă a asociației „Amicii Muzicii“, 
care dă concerte simfonice și camerale și care 
poate fi considerată astăzi premergătoare di- 
rectà a Filarmonicii de stat „Banatul“. 

Ceea ce lipsea însă era continuitatea acti- 
vitàtii, obiective conturate ferm înspre for- 
marea gustului artistic, mijloacele educative 
destinate unui public larg, zugrăvirea vieţii noi. 

Acestea au fost în principal sarcinile încre- 
dinţate de puterea populară Filarmonicii, prin 
actul de înființare din 1947, 

Retrospectiva celor 25 de ani arată o ascen- 
siune necontenită a drumului parcurs de Fi- 
larmonicä pinä astăzi. Ajutată și îndrumată 
consecvent de forurile tutelare, ea și-a lărgit 
şi diversificat activitatea de la stagiune la sta- 
giune. Începuturile sale, de sub conducerea 
primului director, regretatul profesor Ion Ticu- 
lescu, au fost modeste, dar entuziaste. Sub 
bagheta lui George Pavel, orchestra, care ser- 


*) Cuvînt rostit cu prilejul deschiderii manifestă- 
rilor artistice care au avut loc la Timişoara între 
11 si 15 octombrie 1972. 


vea ambele institutii — Opera si Filarmonica — 
dă concertul inaugural din 27 aprilie 1947. 

În toamna aceluiași an, prin încetarea din 
viață a dirijorului George Pavel, se transferă 
de la Opera Română din Cluj la Timișoara 
Mircea Popa. Preluînd orchestra Simfonică a 
Filarmonicii, el va deţine aproape două dece- 
nii funcţia de conducător artistic, timp în 
care, prin personalitatea si competenta sa, 
Mircea Popa este educatorul, îndrumătorul și 
creatorul ansamblului orchestral. Roadele 
muncii sale împletite cu cele ale colectivului, 
mai cu seamă după separarea orchestrei Filar- 
monicii de Operă din stagiunea 1948—1949, 
aşează orchestra timişoreană în rîndul celor 
mai bune ansambluri simfonice din ţară. 

Cronica anilor 1950—1955 înscrie eveni- 
mente deosebite în activitatea: instituției, din 
care desprindem doar cîteva, Astfel, in toamna 
lui 1950 se desfăşoară primul turneu în prin- 
cipalele centre din Ardeal si Banat, din seria 
celor opt mari deplasări în țară, iar în 1951, 
din inițiativa şi cu sprijinul organelor regio- 
nale de Partid si de Stat, ia ființă corul filar- 
monicii, cu participarea voluntară, nesalariată, 
a celor mai buni cîntäreti amatori recrutați 
din rîndul muncitorilor şi funcționarilor timi- 
soreni. Sub conducerea plină de dăruire a di- 
rijorului Mircea Hoinic, corul colaborează cu 
orchestra în realizarea unor mari lucrări co- 
ral-simfonice. O realizare remarcabilă a acestei 
perioade a constituit-o prezentarea Simfoniei 
a IX-a de Beethoven, sub bagheta lui Mircea 
Popa, care va fi reluată cu un an mai tîrziu 
în 4 concerte memorabile sub conducerea pres- 
tigioasă a lui George Georgescu. 

Anul 1955 cunoaşte o amplificare a activi- 
tätii concertistice si odată cu aceasta creste si 
numărul auditorilor, de la 25000 în 1948 la 
60 000 în 1955, pentru ca, mai tîrziu, să ajungă 
la peste 70 000. 

Se creează al doilea post de dirijor al or- 
chestrei, atribuit prin concurs tînărului Paul 
Popescu. Se încadrează cu jumătăți de normă 
80 de persoane în corul filarmonicii. Cu aceasta 


se intră într-o nouă fază a evoluției ansamblu- 
lui coral : repertoriul a cappela, cu care for- 
matia își face apariția în public, interpretînd 
peste 400 de lucrări, dintre care cele mai 
multe apartinind compozitorilor bănăţeni. 

La începutul stagiunii 1959/1960 orchestra 
simfonică beneficiază de îndrumarea artistică 
a dirijorului Nicolae Boboc, care alături de 
Mircea Popa, duce mai departe prestigiul in- 
terpretativ al ansamblului. 

Astăzi, conducerii artistice i s-a alăturat Re- 
mus Georgescu, compozitor si dirijor cu o repu- 
tatie bine stabilită între muzicienii români, care 
desfășoară o rodnică activitate. Menţionăm la 
cor prezenţa tinărului si promitätorului dirijor 
Diodor Nicoară. 


Se cuvine, după un sfert de veac, să aducem 
un omagiu muncii de pionerat si atasamentului 
faţă de instituţie a unor cadre artistice si ad- 
ministrative care au contribuit ani la rînd 
pentru consolidarea și bunul nume al Filarmo- 
nicii, unii din ei retrași din activitate. Din 
cei mulţi la număr cităm numele lui Iosif Ko- 
csis — concert maestru de peste două dece- 
nii, Elena Damiean si Ileana Klein, al lui Ion 
Suciu si Nicolae Drăgoi, Mircea Mihail si Ste- 
fan Bunea, Ion Giurcut si Mihai Doroftei, 
Ladislau Mazor, Ioana Cojocaru si atîtia alţii. 

Filarmonica a considerat şi consideră că e 
nevoie nu numai de înţelegerea muzicii, ci 
și de simţul funcţiei sale, a epocii şi a stilului 
ei. Într-un sfert de veac colectivele filarmoni- 
cii și-au clădit un repertoriu de cel putin 
1500 de lucrări, care se întind pe o arie isto- 
rică a creaţiei de circa o jumătate de mileniu, 
îngăduind evolutiv si pedagogic desfășurarea 
unui amplu proces educativ. 

Concertele educative, preocupările si struc- 
tura lor, concertele lecţii, repertoriul abordat 
într-un număr de peste 2000 programe, ascul- 
tate de circa 1500000 melomani într-un pă- 
trar de veac, — arată că oamenii de la Filar- 
monică au întreprins un lucru serios, cu rezul- 
tate scontate de Partid şi de stat. 


Ne-am dorit consecvent extinderea razei 
noastre de acțiune. Aşa se explică faptul că 
în afara sediului de la Timişoara colectivele 
au concertat în peste 100 de localităţi din cu- 
prinsul României. În anii din urmă, plecînd 
de la considerente de ordin educativ, impuse 
de necesitatea continuității în acţiune institu- 
tia a organizat micro-stagiuni pentru centrul 
universitar timișorean si pentru citeva locali- 
táti din judeţ ca: Ceacova, Jimbolia si Buziaş. 

Promovarea repertoriului national, a școlii 
componistice românești a constituit o sarcină 
de onoare a Filarmonicii. Cele peste 400 de 
lucrări românești intrate în patrimoniul or- 
chestrei şi corului reprezintă nu mai puţin 
de 40% din întreg repertoriul Filarmonicii, 
multe din ele sunind la Timișoara în 
primă audiție absolută. O bună parte din aceste 
creații apartinind genului vocal-simfonic, sau 
celui coral, poartă mesajul infáptuirilor mà- 
rete ale socialismului. Vizitele compozitorilor 
români, cintati la Timisoara, consemnárile lor 
în cartea de aur a Filarmonicii, cronicile de 
specialitate apărute în presă — sînt mărturii 
ale devotamentului faţă de creaţia românească. 
Prin profil Filarmonicile pot îi asemuite cu o vi- 
trină mereu expusă muzicienilor de peste hotare. 
Colaborarea cu soliști si dirijorii din diferitele 
țări ale lumii a adus la Timisoara 200 si mai 
bine de interpreți, multi din ei aureolati de 
celebritate, care s-au dus acasă cu cuvinte 
bune despre Timişoara, despre publicul si ar- 
tistii ei. 


ION ROMÂNU 
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DIN VIAȚA UNIUNII COMPOZITORILOR 


Cenaclu dedicat aniversării Republicii 


Eveniment deosebit, sărbătorirea unui sfert 
de secol de la proclamarea Republicii a mobi- 
lizat toate forțele creatoare din patria noastră, 
constituind un minunat prilej de elaborare a 
unor opere care să reflecte fuziunea intimă a 
culturii noastre cu realitatea, a unor pagini 
de eroism pe care le înscriu constructorii so- 
cietätii noastre noi, socialiste. 

Pe linia sărbătoririi acestui glorios eveni- 
ment s-a înscris şi cenaclul compozitorilor, 
prezenți în număr mare în seara zilei de 15 
decembrie, manifestare prezidată de maestrul 
Ion Dumitrescu, preşedintele Uniunii compo- 
zitorilor. 

După ce muzicologul Vasile Tomescu — se- 
cretar al Uniunii compozitorilor — a evocat 
în cuvinte calde, vibrante, actul de la „30 
Decembrie“, punctînd în același timp mo- 
mente ale contribuţiei compozitorilor si muzi- 
cologilor la marele act de cultură desfășurat 
de-a lungul acestui sfert de secol din istoria 
patriei noastre, Corul Conservatorului „Cipri- 
an Porumbescu“ dirijat cu multă suplete și 
insufletire de conf. univ. Constantin Romas- 
canu au dat viață unui mánunchi de lucrări 
elaborate recent, dedicate aniversării Republi- 
cii: Toată tara-n sărbătoare de loan D. Chi- 
rescu (versuri din Raportul la Conferința 
Naţională a P.C.R.), Ani plini de măreție de 
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Gheorghe Bazavan (versuri Theodor Bals), 
Glorie ţie partid de Mircea Neagu (versuri 
Traian Iancu), Ca soarele-n amiaz de Emil Le- 
rescu (versuri Nicolae Tăutu), Condu-ne drag 
partid înainte versuri și muzică de Teodor 
Bratu, Cîntec fie, mamă farà de Ion Vintilă 
(versuri Ion Socol), Patria mea, frumoasă Ro- 
mânie de Lulu Orăscu (versuri Nicolae Nasia), 
Cintare Republicii de Zoltan Aladar (versuri 
Zeno Ghitulescu), Republicä de dor de Cons- 
tantin Romascanu (versuri Stelian Filip), Mîn- 
dria-ntregului popor de Gheorghe Dumitrescu 
(versuri Ion Brad) într-o interpretare tinereas- 
că, plină de avînt si prospeţime. 

Abordind o tematică variată, lucrările celor 
zece compozitori inclusi în cadrul acestui pro- 
gram festiv, ne-au  încîntat în primul rind 
printr-o deplină melodicitate brăzdată de vi- 
guroase accente mobilizatoare, printr-o inves- 
mintare armonică, simplă, directă, adecvată, 
dragostea de patrie şi partid fiind convingă- 
tor oglindite în substanța melodico-poeticá a 
tuturor pieselor audiate. 

Am asistat la o vibrantă seară de muzică 
corală, aplauzele din final constituind un viu 
omagiu adus deopotrivă glorioasei aniversări, 
compozitorilor, poeţilor şi tinerilor interpreţi. 


C. RĂSVAN 


VIATA = 


MUZICALA 


O seará 
Paul Constantinescu la Opera 


Română 


Anul acesta Opera Română a pășit în noua sta- 
giune cu dreptul. Și-a inaugurat activitatea cu mí- 
numentalul Oedip al lui George Enescu si la inter- 
val de citeva săptămîni doar, a ţinut sà dea o re- 
plică luminoasă întrebărilor și tensiunii tragice ule 
operei enesciene, organizind o seară dedicată în în- 
tregime muzicii regretatului Paul Constantinescu. 
O seară întreagă să asculti muzica unui singur com- 
pozitor român ? Ne-am întrebat noi şi, poate că uce- 
easi întrebare şi-au pus-o: publicul, critica si muzi- 
cienii profesionişti, care s-au abținut de a fi pre- 
zenti la reluarea operei O noapte furtunoasă si a 
baletului Nunta în Carpaţi a cărui muzică ne-am 
obișnuit s-o ascultăm executată în concertele noas- 
tre simfonice. 

Am plecat de la acest spectacol cu convingerea că, 
creaţia lui Paul Constantinescu a învins timpul. Ea 
vezistă succesiunii vertiginoase a modelor si stiluri- 
lor muzicale şi se situează ca o valoare permanentă 
a culturii noastre naţionale și îndrăznesc s-o spun 
chiar internaţionale. 

Îmi amintesc că eram, cum ar fi spus Caragiale 
„june si ferice“ în 1935, la premiera aperei O noapte 
furtunoasă. Am trăit atunci, într-o seară de octom- 
brie, împreună cu dramaturgul Mihail Sebastian 
triumful meritat al unui tînăr compozitor român, cu 
care maestrul său, Mihail Jora, se mîndrea. Sebas- 
tian, care ca și Camil Petrescu voia să integreze în 
cultura sa o artă faţă de care scriitorii în general se 
simt insträinati, frecventa concertele si opera după 
exemplul lui Stendhal si Proust pe care-i adora şi 
după acela al lui Shakespeare, ale cărui sonete mu- 
zicale (avind ca temă muzica) a încercat în anii răz- 
boiului sà le traducă, era entuziasmat de îndemi- 
navea de dramaturg a lui Paul Constantinescu, 
care-și scrisese singur libretul, adaptind textul lui 
Caragiale, fără nici o deformare, la cerințele este- 
ticii sale muzicale. 

Critica a fost entuziastă. Publicul premierei de 
atunci, cucerit. Conducerea muzitalä aparţinea lui 
Ionel Perlea. In distribuţie figurau cîteva din cele 
mai strălucite elemente de care dispunea Opera: 
(i. Niculescu-Basu (jupîn Dumitrache), G. Oprişan 
(Nae Ipingescu), Lucian Nanu (Rică Venturiano). 
Victoria Costescu-Duca (Veta), Emilia Gutianu (Zita), 
etc. 

Cu O noapte furiunoasă, scrisă partial la Viena, 
unde compozitorul se dusese temporar pentru stu- 
dii, s-a născut prima operă bufă românească, de va- 
loire internaţională și convingerea noastră, a celor 
care-l admiram pe autor, pentru marea diversitate a 
preocupărilor si adinca sa erudiție muzicală, era că 
si Caragiale, dacă ar fi fost de faţă, ar fi strigat din 
inimă “Bravos “. 


Mi-amintesc că Mihail Sebastian a scris o cronică 
entuziastă în hebdomadarul „Rampa“, în care re- 
marca cu competenţa strälucitului autor de piese 
de mai tirziu că „transpus din teatru în muzică ge- 
niul caragialesc îşi păstrează toată virulenta”, 

încununată cu premiul Municipiului Bucuresti, 
opera aceasta strălucitoare, născută din incidența 
humorului muzical al lui Paul Constantinescu cu 
sarcasmul bätrinului Ion Luca — amindoi ploieşteni 
— a fost reluată cu intermitențe, autorul a mai sle- 
fuit-o tinînd cent de observaţiile criticii si ale mu- 
zicienilor, iar după 23 August o puteam auzi sub ba- 
gheta lui George Georgescu şi Constantin Silvestri, 
asociată în acelaşi spectacol, o dată sau de mai 
multe ori, cu altă capodoperă a bufoneriei univer- 
sale, cu opera Gianni Schicchi de Giacomo Puctini 
si và asigur că se îngemănau armonios, tardiva re- 
plică bufă românească la un stil atît de tipic ita- 
lian. 

Ceea ce m-a uimit la premiera absolutà si la re- 
luările succesive ale operei Noaptea furtunoasă este 
virtuozitatea cu care autorul și-a făurit singur li- 
bretul alegindu-si — cum mărturisea singur într-un 
articol publicat în revista „Muzica“ (nr. 6/1962) — 
elementele esenţiale de-a dreptul din comedia lui 
Caragiale, punîndu-le atit în fragmente de proză cit 
si versificindu-le cu rime felurite, după necesitatea 
momentului. „Doresc să subliniez“ — spunea mai de- 
parte autorul — ca un fapt caracteristic, că am adău- 
gat toarte puţine cuvinte de la mine, slujindu-mă, 
aproape în exclusivitate de textul lui Caragiale. În- 
suşi ritmul şi chiar rima le-am aflat acolo. În acest 
sens este de remarcat că, deși lucrarea lui Cara- 
giale este scrisă în proză, ea are o anumită ritmică 
interioară, uneori cu totul evidentă ceea ce m-a aju- 
tat la realizarea textului muzical“. 

Folosind elemente specifice culturii neogrecesti ale 
epocii, îmbinindu-le cu stilul melismatic al muzi- 
cii orientale, atît de organic asimilat de compozi- 
tor, aducînd pe alocuri ecoul muzicii oräsänesti la 
modă, muzicà dominată de gratia si avintul roman- 
tic al valsului — Paul Constantinescu fäureste cu 
o magistrală stäpinire a spiritului idiomatic natio- 
nal un recitativ românesc de largă respiraţie, Intre- 
rupt pe alocuri cu fragmente cantabile, în care li- 
rismul ariei mentine în aceeaşi atmosferă o bufo- 
nerie spirituală, inspirindu-se din unele romanțe de 
epocă („Angel radios...‘) sau din melodiile din Spi- 
talul amorului de Anton Pann (aria lui Spiridon 
„De mic säräcut de mine, crescui printre mfini 
streine...“). 

In ceea ce privește rolul orchestrei, ea este o ne- 
întreruptă simfonie, în care motivele personajelor în 
acţiune sînt comentate, constituind fondul peste 
care se reliefează, suplu si natural un admirabil 
recitativ melodic. 


Este meritul regizorului Jean Rinzescu de a fi 
readus în actualitatea muzicală minunata operă co- 
mică a lui Paul Constantinescu, imprimîndu-i rit- 
mul alert care face din desfăşurarea scenelor des- 
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pärtite doar prin pauze scenico-muzicale — un spec- 
tacol încîntător pentru ochi si fermecător pentru 
auz. _ 

Acestui regizor i se cuvin toate laudele pentru tot 
ceea ce cariera sa a acumulat ca admirabile reali- 
zäri pe planul prcmovárii muzicii de operá autoh- 
tone si iuniversale. 

Decorurile si costumele lui Th. Kiriacoff — Su- 
ruceanu si Paula Brîncoveanu împlinesc atmosfera 
comediei pe care am văzut-o cu egală plăcere atît 
în distribuţia de la premierà de vineri 3 noiembrie 
(cu G. Gabor în Jupîn Dumitrache, (Valentin Loghin 
în Nae Ipingescu, Marcel Angelescu în Chiriac, Ma- 
riana Coidum în Spiridon, Ion Stoian în Rică Ven- 
turiano, Zoe Dragotescu în Veta si Matilda Onofrei 
în Zita) cit si la reluarea ei, două zile mai tirziu, 
duminică 5 noiembrie, cu o distribuţie tinerească. 
Dacă în prima distribuţie nu toţi cîntàretii s-au pu- 
tut mentine la nivelul muzical si actaricesc al lui 
Const. Gabor, Loghin, Stoian, Zoe Dragotescu si 
Matilda Onofrei, în cel de al doilea am avut reve- 
latia unui mare talent comic, iradiind din personali- 
tatea complexă a tînàrului George Crăsnaru, pe care-l 
știam ca un admirabil partener în muzica vocal-sim- 
fonică universală si ca un excelent cintäret de operă 
„seria“, 

Alături de el s-au afirmat tineri ca Aris Ohanesian 
(Ipingescu) Mariana Coidum (de la Teatrul muzi- 
cal din Galati) si Florin Diaconescu (de la Teatrul 
liric din Constanţa) admirabil în Venturiano, Cor- 
nelia Pop în Veta si Ligia Grosu în Zita. 

Conducerii muzicale a lui Paul Popescu nu i se 
poate reproşa absolut nimic, în afara unei scăderi 
necesare de sonoritate în momentele de recitativ, 
pentru a reliefa convorbirea personajelor ce se iden- 
tifică cu acţiunea. 

- In completarea serii am văzut si ascultat muzica 
baletului Nunta în Carpaţi, balet scris pe un libret 
de Floria Capsali, replică românească splendidă la 
spiritul etnografic din Les Noces de Stravinsky. 

Realizat în premieră la 5 mai 1939, distins în ace- 
lași an cu premiul I, „George Enescu“, baletul 
Nunta în Carpaţi s-a născut dintr-o expediţie or- 
ganizată de Institutul social-român, condus de prof 
univ. Dimitrie Gusti, la care participau cîteva zeci 
äe cercetători — sociologi, economişti, juriști, me- 
dici, folcloristi, în comuna Fundul Moldavei — din 
Cimpulung, nordul Bucovinei. 

La această expediţie a participat şi Floria Cap- 
sali, maestră a pasului de dans românesc, care a şi 
publicat un studiu despre „Jocurile din comuna 
Fundul Moldovei“. 

Pornind de la ritualul nunţii ţărăneşti coregrafa 
a compus libretul, iar compozitorul care stăpînea 
un vast univers de tipuri de joc si cîntec ramánesti 
a ştiut să lege într-o unitate organică, cu antren și 
cursivitate, jocurile culese în Fundul Moldovei, cu 
altele din Oaş, Maramures la care se adaugă pe 
alocuri teme de invenţie proprie, în autentic spirit 
popular. 

Dansurile se succed în ordinea tradiţională, Jocul 
zestrei, Alaiul, Dansul ploştilor, Hora miresei, Joc 
de doi, Schimbarea maramei, Jocul cumetrelor, Ca 
la Breaza, Taci mireasă nu mai plinge, (moment 
liric de mare sobrietate), Dansul mirilor și în fine 
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Dans general, o sprintenă şi explozivă Ursărească. 

Spectacolul e fermecător, trupa de balet a primei 
noastre scene este admirabil strunità, băieții si fe- 
tele se întrec în gratia viguroasă si suplă gingásie 
coregrafică ; cît despre muzică, autentică si fluidă 
ca un limpede rîu de munte, te cucereşte, mai ales 
cînd este cîntată cu elanul cu care am auzit-o. 

Ne-am amintit de aprecierea maestrului Mihail 
Jora, pe care si programul de sală o citează, ală- 
turi de aceia a unor critici cu vocaţie si talent ca 
Virgil Gheorghiu, George Breazul şi Emanoil 
Ciomac. „Nunta în Carpaţi — scria M. Jora — întru- 
neste o seamă de însuşiri ce-i dau o înfăţişare deo- 
sebită. E în primul rînd autentică. Vreau să spun 
prin aceasta că trăieşte prin rusticitate curată, prin 
lumina și umbra ce se desprind din întreaga ei 
structură, ce constituie adevărata operă de artă. 
Constantinescu nu e un visător care să te induioseze 
prin lirism ieftin. El te emotioneazä prin puterea 
accentelor, prin ritmul fremătător ce-l descoperă în 
natura însăși a vieţii ţărăneşti, prin umorul sáná- 
tos si gälägics al poporului nostru...“. 

Si într-adevăr, m-a emoţionat. Si asta la 33 de 
ani de la premiera din 1939. Ceea ce e o garanţie 
a perenitätii unei autentice opere de artă, a cărei 
partitură a fost tipărită cu ani în urmă în „Uni- 
versal Edition“ din Viena. 


V. CRISTIAN 


Simfonicul Filarmonicii. 
Dirijor Mircea Basarab, 
solist Cătălin Ilea 


Dirijorul Mircea Basarab și-a alcătuit, un program 
concis : Beethoven— Vieru — Ravel, Este genul de 
program simfonic cu care vom fi totdeauna de 
acord, pentru diversitatea, pentru varietatea lui. 
Poate că sînt interesante și serile cu programe uni- 
tare: seri Bach, Haydn, Mozart, Bruckner etc. — 
în exclusivitate. Ele au fără-ndoială şi o valoare pe- 
dagogică. O pedagogie care însă sfîrseste, pentru a 
fi sinceri, să ducă pe ascultători, la o indiscutabilă 
satietate, pentru a nu spune oboseală ; uneori chiar 
plictiseală. 

Am urmărit cu interes Simfonia a Il-a de Beetho- 
ven, pentrucă «este mai rar ascultată. Orchestra — 
cu mici excepții — a cîntat foarte corect ca tempi, 
ca nuanţe dinamice — sugerate, în cel mai orto- 
dox, mai clasic stil, de către dirijor. Introducerea a 
fost desfășurată rar, adagio molto, făcînd sá reiasá 
cu si mai multă pregnantà acel strălucit si plin de 
dinamism Allegro, care a fost condus cu precizie și 
hotärîre, cu tot avîntul cerut. 

Larghetto, realizat cu seninátatea si calmul cu- 
venit, ne-a impresionat îndeosebi prin nota drama- 
tică imprimată temei reluată în tonalitate minoră. 
Scherzo-ului şi îndeosebi finalului dirijorul i-a co- 
municat un ritm foarte viu, multă vitalitate. 


Orchestra — exceplind unele momente nu de Lo- 
tală puritate ale cornilor — a sunat plin, corect, 
precis, 


Momente artistice deosebite ne-au prilejuit, în 
partea a doua a programului Concertul pentru vio- 
loncel şi orchestră de Anatol Vieru, în interpreta- 
rea violonistului Cătălin Ilea. Am fost cei dintii 
cure am arătat în presă valoarea și originalitatea 
acestei lucrări care, din 1962 cînd a fost distinsă cu 
premiul de compoziţie „Regina Marie-José“ pînă în 
prezent a făcut un drum lung, fiind cintatá în unele 
importante săli de concert si de peste hotare. 


Lucrarea ne-a apărut, odată mai mult, construită 
cu multă rigoare după un plan clasic, dar cu liber- 
täti de colorit armonic şi orchestral cu totul atră- 
gătoare ; o lucrare extrem de aeratä, care se ascultă 
cu un interes sporit și în care am desluşit minunate 
rezonanțe de muzică românească si chiar ecouri 
de instrumente populare toate redate cu o artă sub- 
tilă şi rafinată. Dar nu trebuie să eludăm dificultá- 
tile de execuţie care apar în calea solistului si pe 
care Cătălin Ilea le-a rezolvat în chip strălucit, To- 
nul său are o căldură comunicativá si o justefe ire- 
prosabilá. Fie în cantilena din partea mediană, pe 
care a cîntat-o cu o concentrată gravitate, fie în 
nenumăratele pasaje de bravură integrate cu organi- 
citate în întreaga piesă, Cătălin Ilea s-a dovedit un 
muzician înzestrat, extrem ide sensibil, care îşi ia 
foarte în serios responsabilitätile-i asumate. Cu 
multă ardoare si cu adincime lirică a redat şi mul- 
ditudinea pasajelor în care se făcea simțită muzica 
specific românească. Am avut impresia, ascultind lu- 
crarea, unecri a unui cânt de bucium, alteori a unui 
cint recules, ca de vecernie — totul vădind si o 
anumită filiatie enesciană a compozitorului. Concer- 
tul ne-a apărut cu totul accesibil. Este o impresie 
care s-a accentuat de-a-lungul deceniului scurs de la 
prima-i audiție. Nu ascundem însă că este o lu- 
crare de mare exigentà şi fără să depăşească nici- 
cînd posibilităţile violoncelului, este totuşi de oœ 
execuţie destul de pretentioasä şi fără îndoială di- 
ficilă, 

Cătălin Ilea este de pe acum un violoncelist pe 
care îl socotim printre cei mai dotati ai continentu- 
lui nostru. De altfel el a cîntat acest concert, nu de 
mult, cu un frumos succes, la Berlin, urmînd să-l 
interpreteze acum la Moscova, Leningrad, Riga și 
Hanovra. 

Am remarcat interesul depus de orchestră si 
dirijorul ei la buna prezentare a lucrării. S-a cîn- 
tat foarte îngrijit, si, uneori, cu vizibilă pasiune. 

Valsul de Ravel, căruia Mircea Basarab i-a im- 
primat o mișcare antrenantà, cu ușoare rubatouri 
foarte indicate, a reuşit să creeze atmosfera pe care 
a avut-a în vedere compozitorul, aceea a unei 
serbări la curtea imperială vieneză de la jumătatea 


veacului trecut. 


3. V. PANDELESCU 


Simfonia a Il-a de Zoltan Aladar 


la Orchestra Radioteleviziunii 
sub bagheta lui Djura Jaksic 


Dirijorul iugoslav Djura Jaksié a prezentat în primă 
audiție Simfonia a II-a de Zoltan Aladar. Intitulatà 
Lauda plaiului natal, s-ar părea că este, într-un fel, 
o lucrare programatică, desigur într-un sens foarte 
larg. Autorul a avut în vedere într-adevăr, un oarecare 
program. Trăind în Transilvania, în mijlocul unui 
melos extrem de complex si interesant atît intona- 
tional cît si ritmic, compazitorul aduce în lucrare, 
într-o formă organizată aceste elemente, mai precis 
ecourile lor. Astfel, în prima parte, scrisă sub formě 
de sonată, Zoltan Aladar fsi propune ca sub titlul 
Monumentum să evoce atît caracterul unor adevà- 
rate monumente ale naturii care abundă în această 
parte a pămîntului nostru cft şi anumite vestigii cu 
caracter istoric, Mişcarea debutează oarecum sum- 
bru, la fagot, pentru ca apoi să se lumineze şi să 
crească spre culminatii însorite, cu momente de li- 
rism senin la care participă o seamă de instrumente 
de culoare, Ne-a interesat în mod deosebit partea 
II-a Scherzo (Quasi scherzo) pentru asimetriile-i de 
ordin metric si în care am aflat rezonante atît de 
dansuri populare care însà se topesc repede si dis- 
par spre a lăsa locul liber numai elementelor de 
percuție, sincopate, după care orchestra le adoptă 
înglobîndu-le în masa ei, conferindu-le astfel multă 
substanță sonoră. 

Pastorală (partea a III) are un caracter realmente 
pastaral pe care i-l conferă în primul rînd cantilena 
lirică a flautului. Acesta debutează cîntînd desco- 
perit, evocând frumusețea plaiurilor transilvănene. 
Este cînt (și cîntec) de mare puritate învăluit apoi 
de orchestră în întregime. Flautul își păstrează to- 
tusi rolul său preponderent mai mult sau mai pu- 
tin solistic, dar. colorat, foarte agreabil, de celestă, 
de trianglu, si alte instrumente de culoare. 

Finalul, o asa numită Riflessione sopra una can- 
zone popolare, este un cîntec mai mult sau mai pu- 
tin de joc. Atmcsfera e tipic populară. Cornii iau la 
un moment dat o parte activă. Ritmurile sînt bine 
marcate. Totul se mişcă spre o culminatie în care 
se precizează cîntecul popular ce i-a servit autorului 
ca temă fundamentală. 

Lucrarea, redată de dirijor cu toată limpezimea 
cerută şi cu o vie participare, după studierea ei 
temeinică, ne-a impresionat plăcut. Zoltan Aladar 
dovedeşte că are ceva de spus în muzica noastră 
si ce ne-a înfățișat a avut și adeziunea ascultători- 
lor care l-au aplaudat. 

În continuare s-a prezentat tînărul violonist 
Cristian Badea, laureat al mai multer premii în 
Belgia, unde a fost elevul eminentei artiste Lola 
Bobescu. A cîntat Concertul nr. 1 de Paganini, lu- 
crare de mare bravură pe care a atacat-o cu mult 
curaj. Violonistul are un ton fin dar stabilitatea 
acestuia a apărut adeseori discutabilă. Paganini re- 
elamă o tehnică excepţională si dificultăţile care 
apar. în calea interpretului sînt enorme. Deocam- 
dată, sub multe puncte de vedere, lucrarea l-a de- 
pășit pe solist, Seriozitatea studiului, aplicabilitatea 
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neobosită şi o disciplină extrem de riguroasă ti var 
aduce, nădăiduim, în viitor, împlinirile de care are 
nevoie. Asteptäm. 

În încheiere, Simfonia I-a de Sibelius, cîntată la 
noi foarte rar. Muzică lirică si romantică, ne-a adus 
pe alocuri imagini muzicale evocînd mai ales peisa- 
jul finlandez, melancolic si care predispune dese- 
ori la îngîndurare ; dar şi momente de rábufniri de 
energie, oglindind un anumit tumult sufletesc. 

Djura Jaksič, s-a dovedit odată mai mult artistul 
sensibil dinamic, bine pregătit, energic și pasicnat 
pentru meseria sa, pe care o împlineşte cu succes. 


J. V. P. 


Festivalul Cîntecului ostäsesc 


Organizat de Ministerul Apărării Naţionale în cins- 
tea zilei forţelor noastre armate și a aniversării unui 
sfert de secol de la proclamarea Republicii, Festiva- 
lul cântecului ostàsesc, intitulat „Te apăr si te cînt, 
patria mea“, s-a impus ca o prestigioasă manifes- 
tare muzical-artisticà. 

Festivalul ne-a apărut, prin organizarea impeca- 
bilă, prin participarea a celor mai înzestrate con- 
deie componistice ale muzicii corale şi ușoare, ca o 
manifestare plină de semnificaţii, ce şi-a atins cu 
prisosintà misiunea pentru care a fost instituit: 
popularizarea muzicii românești în rîndul tuturor 
tinerilor din patria noastră si în special a celor 
aflaţi sub arme. 

Oprindu-ne asupra laborioasei activităţi de depar- 
tajare a celor peste 400 de opusuri prezentate pe 
adresa Festivalului, desfășurată de an juriu format 
din personalităţi marcante ale vi ţii artistice din 
Capitală (compozitorul Ion Dumitre icu — presedin- 
te de onoare al juriului, Presedinte e Uniunii Com- 
pozitorilor din R. S. România, G: 1reral-maior Du- 
mitru Eremia, General-maior Dinu Stelian, Lauren- 
tiu Profeta, Liviu Glodeanu, Aurel ïiroveanu, Con- 
stantin Romascanu, muzicologul Ve ile Donose, di- 
vijorii Victor Popescu si Ion Lăzărescu, poeţii Tra- 
ian Uba si Ion Horea, Col. Ion Mih! lcea) ne vom 
referi la cele patru concerte-concurs n cadrul că- 
rora au fost interpretate Cintece pati otice, Cintece 
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ostěsesti şi cîntece de muzică uşoară precum şi con- 
certul de gală al cîntecelor premiate cu care de fapt 
s-a incheiat prima ediţie a festivalului, 

Concertul de cîntece patriotice, desfăşurat luni 15 
octombrie în studioul de concerte al Radioteleviziu- 
nii Române, a înmănunchiat 19 lucrări corale din 
care juriul urma să le aleagă pe cele susceptibile 
de a fi premiate. Am audiat în interpretarea coru- 
lui, soliștilor şi orchestrei Ansamblului artistic 
„Doina“ al Armatei, colective artistice instruite și 
dirijate de General-maior Dinu Stelian si Col. Sergiu 
Eremia, lucrări care au impresionat în primul rind 
printr-o bogată tematică muzical-poeticá, generoasă 
și avîntatà, de o inspiraţie sinceră si profundă, cu 
melodii expresive, într-o invesmintare coral-orches- 
tralà măiestrită, semnate de Ioan Chirescu, Teodor 
Bratu, Filaret Barbu, Viorel Doboş, Gheorghe Ba- 
zavan, Liviu Ionescu, George Derieţeanu, Ludovic 
Paceag, Mircea Bădulescu, Claudiu Negulescu, Elly 
Roman, Henry Mälineanu, Radu Șerban, Temistocle 
Popa, Octavian Ciutac, Cornel Arion, Sergiu Ere- 
mia, George Vancu, cîntece inspirate de versuri ex- 
presive, robuste, apartinind poeților si textierilor 
Nicolae Täutu, Eugen Frunzä, Jean Gheliuc, Traian 
Reu, Ion Socol, Stefan Obogeanu, H. Negrin, Mir- 
cea Block, Stefan Tita, L. Cernäianu, M. Cozma. 

Urmätorul concert, dedicat marsurilor ostäsesti, a 
avut loc două zile mai tîrziu, în incinta unei uni- 
táti militare din Capitală, în execuţia unor formaţii 
corale si fanfare ostäsesti dirijate de Lt. col. Dumi- 
tru Niculicea, Mr. Ștefan Lupaşcu, Lt. major Ion 
Loghin, Lt. Tudor Chiva. În afara unora dintre 
compozitorii si textierii citați mai sus, au mai fost 
înscrise pe agenda de concurs a festivalului opusuri 
apartinínd compozitorilor Achim Stoia, Fl. Comisel, 
Mircea Neagu. Fl. Delmar, George Grigoriu, Ion 
Nicorescu, Iacob Ciortea, Nicolae Popescu, Ion To- 
mescu, pe versuri semnate de Adrian Mierluscä, Lu- 
cian Chelaru, Ion Tîrlea, Crișan Constantinescu, 
George Filip, Mircea Radina. 

Cel de al treilea concert, dedicat muzicii ușoare 
a fost găzduit tot de studioul Radioteleviziunii în 
ziua de 20 octombrie, aducînd la rampă prospeţime, 
tinerețe, voiosie, printr-un mänunchi de lucrări 
aparfinind unora dintre cei mai apreciați compozi- 
tori ai genului: Henry Mělineanu, G. Grigoriu, Elly 
Roman, Temistocle Popa, F1 Delmar, Adalbert Win- 
kler, Ed. Deda, FI. Bogardo, R. Stein, V. Vasilache 


jr., Noru Demetriad cărora l-i s-au adăugat nume 
ce activează mai putin pe tárimul muzicii uşoare: 
FI. Comisel, Zaharia Popescu, Ian Pelearcă, V. Do- 
bos, ş.a. toate lucrările beneficiind de o interpre- 
tare de calitate susținută de cunoscuţi solişti ai ge- 
nului. 

A urmat concertul de galà al laureatilor si lucră- 
rilor premiate, transmis în acelaşi timp pe postu- 
rile de radio si televiziune. Manifestarea a încunu- 
nat, prin ținută si mesaj, eforturile susţinute ale 
tuturor factorilor care au concurat si conlucrat, ar- 
monios și stäruitor, de-a lungul a 8 zile de între- 
cere vibrantà si emotienantà. 

Marele premiu al festivalului a fost decernat ilus- 
trului maestru contemporan al muzicii noastre co- 
rale, Ioan D. Chirescu, pentru cîntecul Nava noas- 
tră-i România, pe versurile poetului Jean Gheliuc. 

Premiile I au fost obtinute, pe genuri de lucràri, 
astfel: la cîntece patriotice, Marşul vinátorilor de 
munte de Ludovic Paceag (versuri Traian Reu), la 
marșuri ostäsesti lucrarea Douăzeci de milioane de 
Mircea Alexe (versuri Mircea Radina) iar la mu- 
zică uşoară piesa Iubirea mea: pămîntul românesc 
de Florin Bogardo (pe versurile regretatului poet si 
scriitor Nicolae Tăutu). 

Premiile II si III, la aceleusi categorii distincte 
în cadrul festivalului cintecului ostäsesc (cîntece 
patriotice, marsuri ostàsesti si muzică ușoară) le-au 
obținut lucrările: Oaste română de Gheorghe Ba- 
zavan (versuri I. Sccol), Marşul infanteristilor de 
Sergiu Eremia (versuri Nicolae Tăutu), lucrări de 
un larg suflu muzical-poetic, străbătute de accente 
lirice, Mult se leagănă cel vint de Mircea Bădulescu 
(versuri Ion Tirlea), Frunzulifá verde fragă de Du- 
mitru Botez (versuri Crișan Constantinescu), cîntece 
melodioase, de inspiraţie foliiorică; Un firm de li- 
nişte de Vasile Vasilache jr. (versuri Flavia Buref), 
Bun venit de Adalbert Winkler (versuri Const. Cîr- 
jan) prima o melodie lirică, visätoare, a doua, inspi- 
rată de impetuozitatea ritmică a folclorului osenesc. 

Au fost acordate cîte două menţiuni pentru fie- 
core gen: Pentru onor înainte de  Vicrel Doboş, 
versuri Jean Gheliuc, Ostasul si arma de Cornel 
Arion, versuri Adrian Mierluscà, Drapelul, versuri si 
muzică de Teodor Bratu, Flamuri şi soare de Flo- 
rentin Delmar, versuri Jean Gheliuc, Scrisoare că- 
tre mama de Temistocle Popa versuri Mircea Block, 
Doar un an şi patru luni de Edmond Deda, versuri 
H. Negrin; deasemenea au mai fost distinse lucră- 
rile Drapelul ţării de Filaret Barbu, versuri Eugen 
Frunză, (premiul special al Uniunii Compozitorilor), 
Să trăieşti ostaș, muzică si versuri de Achim Stoia 
(premiul special al Ministerului de Interne), Inimi 
infläcärate de George Grigoriu, versuri R. Iorgulescu 
si Anghel Grigoriu (premiul special al secţiei UTC. 
din Consiliul Politic Superior), De strajă Patriei de 
H. Málineanu, versuri H. Negrin (premiul special 
al C.C. al U.T.C.), Au venit recrutii de Iacob Cior- 
tea, versuri Lucian Chelaru (premiul special al 
Centrului de îndrumare a creației populare si mis- 
cării artistice de mase). 

Concursul si festivalul cintecului  ostăşesc ne-a 
mai oferit satisfacția de a consemna un alt „lot“ de 
lucrări deosebit de valoroase ce vor cuceri fără în- 
doială adeziunea publicului, dar care din păcate, 


n-au putut figura în palmaresul concursului, ele 
apartinind unor muzicieni membri ai juriului (Gor- 
nistul de Aurel Giroveanu, Esti militar de Lauren- 
tiu Profeta, Cintec ostàsesc de Vasile Donose, Bravi 
ostaşi ai păcii de Const. Romaşcanu, s. a.). 

La deplina reuşită a celor patru concerte ale fa- 
zei finale a festivalului-concurs al cîntecului ostă- 
șesc, o contributie demnă de toată lauda, a adus-o 
numerosul compartiment al interpretării, în prim 
plan situîndu-se evoluţia de înalt nivel a valoroasei 
formaţii coral-orchestrale a Ansamblului „Doina“ al 
Armatei, a soliștilor acesteia (Ion Bogza, Pompei 
Hărăşteanu, Cornel Stavru, Ion Nicolau si Vasile 
Speranţa) ca si aportul substanţial al unor cunoscuţi 
solişti de muzică uşoară: Mihaela Mihai, Ana Pe- 
tria, Cornel Constantiniu, Mihai Constantinescu, Puiu 
Năstase s.a. acompaniati de orchestra secţiei de es- 
tradă „Bucureşti“ dirijată de Ion Lăzărescu si un 
grup vocal, ale Ansamblului „Doina“. 

Neîndoios, multe din melodiile acestui festival, 
care se situiază la un înalt nivel de creaţie, reflectă 
în felul lor specific adînci si semnificative senti- 
mente ce înflăcărează inimile tocmai pentru că se 
bazează pe exprimarea directă a unei tematici le- 
gată de viaţă, utilizînd cel mai adesea resursele ex- 
presive ale substanţei folclorice si un limbaj insu- 
sit cu temeinicie, un mesaj artistic profund uman. 
Ele şi-au luat zborul încă de la ultimele acorduri 
ale concertului de gală al acestui reuşit festival, că- 
tre multe formaţii corale şi de muzică uşoară din 
întreaga ţară. Festivalul cintecului ostàsesc se înscrie 
impecabil în concertul celorlalte manifestări cmo- 
nime, va stimula pana celor mai de seamă compozi- 
tori si poeţi în vedereu participării lor la urmätoa- 
rea ediţie în anul 1974, aduce nemijlocit o valo- 
roasă contribuţie în procesul complex de educaţie 
prin cîntec a tineretului nostru. 


C. RĂSVAN 


Orchestra de cameră 
a Filarmonicii „George Enescu“ 


Filarmonica „George Enescu“ își dezvoltă cu suc- 
ces activitatea, cu deosebire în domeniul muzicii de 
cameră, aducînd pe de o parte în audiții publice lu- 
crări de un interes artistic major, pe de altă parte 
prezentind în concertele de studio tinere talente în 
ascensiune, 

La începutul lunii noiembrie Orchestra de camevă, 
condusă de  concert-maestrul său — violonistul 
Avy Abramovici, a prezentat cele patru Suite pen- 
tru orchestră de Bach. Sînt lucrări, cum se știe, 
construite îndeobște pe temeiul unor dansuri de 
epocă ; toate pătrunse de melodii cantabile și cu rit- 
muri variate, prezentate în cele mai atrăgătoare 
forme — arta marelui maestru mergînd de la sim- 
pla arie lineară și fluentă, la polifonia savantă si 
totuși extrem de accesibilă. Vom sublinia din capul 
locului satisfacția de a afla Sala Ateneului arhiplină, 
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ca la concertele celcr mai ilustri solisti ai timpului 
si — ceea ce este demn de relevat de asemenea — 
marea majoritate a ascultătorilor era alcătuită din 
tineret, Muzica lui Bach reprezintă deci necontenit 
marea favorită și toate progresele, toate cuceririle 
veacului nostru muzical, nu-i stirbesc cu nimic va- 
loarea, prospetimea, interesul si... tinereţea. 


Coardele și grupul instrumentelor de suflat s-au 
pregătit, precum am putut aprecia, cu toată serio- 
zitatea cerută si au conlucrat armonios. Vom releva 
unele momente importante ale concertului. 

In Suita I-a în do major (2 oboi, fagot, coarde 
şi continuo) trăsăturile polifonice au fost clar redate, 
ori de cite ori au apărut în lucrare; noblețea si 
tempo-ul just al gavotei, cu unele coboriri de in- 
tensitate către piano, apoi tonul catifelat al coarde- 
lor în menuet, redat cu eleganţă, au fost de o bo- 
gată expresivitate. Caracterul cantabil al Forlanei 
şi cel insufletit imprimat vechiului dans francez în 
trei timpi Passe-pied, s-au distins de asemenea. 


În Suita a Il-a in si minor, pentru flaut, coarde 
si continuo, rolul solistic i-a revenit lui Virgil Frincu. 
Excelent instrumentist, cu ton fin, plăcut, inter- 
pret deosebit de muzical, s-a făcut remarcat în deo- 
sebi cînd rămînea descoperit. Altminteri, l-am des- 
lusit mai putin, căci desigur, nu putea tine piept 
tuturor coardelor, care l-au menajat de altfel în li- 
mitele ingäduite. Vom releva frumuseţea inegalabilá 
a Menuet-ului, cu caracterul său vetust si melanco- 
lic; repriza temei la violoncel (Tiberiu Ungureanu) 
și concomitent variațiile de virtuozitate ale flautu- 
lui au constituit momentele de interpretare de su- 
premă gingàsie iar Badineria a încheiat Suita, in- 
tr-o mișcare scherzando, condusă alert, cu vioiciune. 

În Suita a II-a in re major, Uvertura a avut 
multă strălucire datorită intervențiilor micului grup 
de trompete care au cîntat cu putere, uneori chiar 
strident. Dar a venit, prin contrast Aria (celebră 
prin transcriptiile-i la vioară solo) si în care Avy 
Abramovici a fäcut o frumoasä demonstratie de artà, 
cîntînd inspirat, liniştit, cu mult lirism. A fost 
acompaniat convenabil. L-am fi preferat totusi sà 
cînte singur... cu coarda sa (sol). După Gavotà 
(desfäsuratä ceva mai repede decît se cerea), însu- 
fletita Bourée ne-a condus càtre Giga finalà în mis- 
carea sa tipicà ternarà redatà jovial si antrenant. 

Încheierea concertului a fost făcută cu Suita a 
IV-a, scrisă de asemenea în re major, pentru o for- 
matie mai mare (3 oboaie, 3 trompete si orchestră 
de coarde şi timpane). Și aici trompetele, au cîntat 
prea cu putere. Bourrée, acest dans francez (din 
Auvergne) a fost redat cu vigoarea sa caracteristică 
si cu nuanţe de forte-piano împotriva cărora noi nu 
ne înscriem, deși la Bach ele nu sînt indicate. Si 
aici, Gavotei i s-a imprimat un tempo accelerat — 
ceea ce nu era de natură să evidentieze caracterul 
moderat si chiar maestuos al dansului. Cităm însă 
pe fagotistul Nicolae Ivancov, un artist virtuoz al in- 
strumentului său (ton cald, stacatură frumos și dis- 
tinct redată). Menuetul, foaste bine ca tempo si cu 
reluări în piano cu totul atrăgătoare. În final: Di- 
vertisment (Réjouissance) redată cu o  vivacitate 
deosebită a încheiat concertul în chip sărbătoresc. 

Dincolo de micile noastre abservatii, acest concert 
a constituit o manifestare artistică valoroasă. S-a 
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cîntat cu grijă si cu dăruire, Întreaga formaţie de 
cameră, în frunte cu violonistul Avy Abramovici are 
drepiul să fie felicitată şi o aşteptăm cu noi reali- 
zări similare. 


Ansamblul „Nipponia“ 


Muzica japoneză are titluri de vechime — aproxi- 
mativ 13 secole. În ciuda influențelor muzicii chineze 
care s-au făcut simţite de-a-lungul istoriei, arta mu- 
zicală japoneză are o fizionomie proprie. Caracterul 
ei ne-a apărut îndeobşte liric, melancolic ; ea este 
făurită pe game de cinci sunete. Ritmul — ne re- 
ferim la muzica instrumentală pe dare am ascul- 
tat-o — este mai de regulă binar. 


Concertul a fost susținut de un grup restrins de 
instrumentiști si o singură cîntàreatà. Ansamblul 
„Nipponia“ ne-a dat impresia că oficiază o ceremo- 
nie solemnă, înconjurată, îndeosebi, la început, de 
mister. După cîteva lovituri fatidice la un gong ori- 
ginal, un fel de tobă, dar cu rezonanţe oarecum mc- 
talice şi seci, surde, a apărut un flautist care a into- 
nat piesa Yatai, o muzică veche cu care se deschi- 
deau odinioară festivalurile din Tokio. Sunete înalte 
erau acompaniate de două tobe si un fel de mic 
timbal, cu sunete argintii. Era fluierul Shinobue cu 
efecte sonore deosebit de luminoase, aeriene, pe 
care solistul, Tahachi Mochizuki, l-a mînuit cu dex- 
teritate. Apoi solista Ayako Handa ne-a dovedit fru- 
moasele sale aptitudini de a cînta la tradiționala 
Biwa, un soi de lăută la care folosea un plectru 
enorm în comparaţie cu cele obişnuite si care pă- 
rea făcut dintr-un lemn anume; căci participa și 
ca accesoriu, uneori, percutant. Apoi doi cintäreti 
la fluiere verticale, groase, de bambus — shakuhachi 
au intonat o cantilenă tipică, o muzică  duioasă, 
simplă, fiind acompaniati, mai bine zis marcati, la 
rAstimpuri, de două tobe si de micul timbal. Cîntà- 
reții Kóhachiro Miyata, concert maestrul Ansam- 
blului, și Koso Sakata, abilitati la aceste instru- 
mente, au pus mult suflet în interpretare. Piesa lor 
era melancolică, avea ecouri ca din munţi; evcaca, 
în ccinceptia autorului si a interpretilor „boncănitul 
cerbilor“. Momente de reală și complexă dilectiune 
ne-au oferii piesele executate la instrumentul Koto, 
după părerea noastră cel mai important instrument. 
El pare o titerà sau un țambal alungit, pe care 
sînt întinse pînă la douăzeci de coarde susţinute de 
cálusei mobili. Solista Keiko Nosaka o virtuozá a 
acestui instrument naţional, a executat muzica cla- 
sică Rokudan, scrisă în secolul XVII-lea de muzi- 
cantul orb Yatsuhashi: un cînt monodic, o psalmo- 
die îndelung desfășurată, cu unele variaţii, susţinute 
adesea de o pedală si de unele armonii simple si 
agreabile. Ne-a interesat însă în mod deosebit, piesa 
Tennyo, a compozitorului contemporan Minor Miki, 
o parafrază după muzica veche japoneză și, la exe- 
cutia căreia în afara a 3 koto au luat parte toate 
instrumentele mentionale, plus cele de percutie, 
Efecte sonore de mare subtilitate, nuante dinamice 


dintre cele mai gingaşe, momente de eterofonie sa- 
vuroase au contribuit să apropie mult această mu- 
zică de gustul rafinat al contemporaneitàtii. 

Instrumentele de percuție, tobe de mărimi dife- 
rite cu efecte uneori întunecate, alteori vesele, tot 
soiul de clave, mici timbale, clopoței, blocuri de 
lemn etc. au constituit o întreagă aparatură cu va- 
loare muzicală indiscutabilä în diferitele ansam- 
bluri. La tobe s-au distins Yoshinori Shimizu, Aki- 
kuni Tikahashi, doi excelenți muzicieni si îndeosebi 
Takuo Tamura dirijorul ansamblului. Alături de va- 
loroasele cintärete la Koto ca Keiko Hosaka (deja 
menţionaţi) Kinuko Shirone si Sachik« Miyamoto 
s-a distins prin claritatea mai rar intilnitä a vocii, 
justetea intonatiei si forta de pătrundere, soprana 
Mutsumi Masuda, cintäreatä care ar face cinste ori- 
cărei scene lirice. 

Menţionăm, dintre piesele ascultate, Suita pentru 
copii, piesă scrisă cu o măiestrie artistică deosebită, 
atît sub raportul invenţiei melodice, al varietätii 
ritmice cît și al elementelor armonice, de Katsutoshi 
Nagasawa, directorul Ansamblului Nipponia. 

Manifestare artistică valoroasă, concertul Ansam- 
blului „Nipponia“ a avut darul sà ne desváluie 
frumusețea specifică, foarte puțin cunoscută la noi, 
a artei muzicale subtile si originale a poporului ja- 
ponez. 


J. P. PANDELESCU 


Emanuel Elenescu 
la orchestra Radioteleviziunii 


Pline de surprize sint adeseori nu numai terenu- 
rile sportive ci şi sălile de concert şi fără îndoială 
că modul în care au fost tälmäcite cîteva lucrări 
simfonice din cele domě concerte dirijate de Ema- 
nuel Elenescu în luna octombrie la pupitrul Orches- 
trei Simfonice a Radioteleviziunii, a rămas în peri- 
metrul celor mai neaşteptate surprize... 

În încheierea unei seri în care orchestra părea 
bîntuită de plictiseală si lipsită de fortà (cu toate 
că i-a fost dat să colaboreze cu unul dintre marii 
violoniști ai zilelor noastre — Mayumi Fujikawa) 
um asistat, cu totul pe neaşteptate, la un Don Juan 
de o forță si o luxuriantä de care avem arareori 
parte. 

Orchestra Simfonică a Radioteleviziunii și dirijo- 
ru] Emanuel Elenescu s-au întrecut literalmente în 
acest Don Juan dăruindu-ne o versiune de un voltaj 
emoţional, de o perfecţiune tehnică, de o rigoare a 
formei comparabile cu acelea din anii în care neui- 
tatul George Georgescu programa lucrările compozito- 
vului său preferat. 

Din păcate se pare că orele dăruite acestei parti- 
turi au anulat pregătirile pentru restul concertului. 
In Divertismentul pentru orchestră de coarde si două 
clarinete, de Dumitru Capoianu, am asistat la mici 
dar inacceptabile neglijente, iar în urmărirea Con- 


certului pentru vioară de Felix Mendelssohn-Bar- 
tholdy la un acompaniament care a diminuat inimi- 
tabilul farmec al solistei. 


Alături de remarcabila versiune a Don Juan-ului, 
trei momente ale programului merită a fi mentio- 
nate : ` 

În primul rind reascultarea Divertismentului lui 
Dumitru Capoianu. Dupá multi ani, piesa lui D. Ca- 
poianu iese învingătoare din orice confruntare cu 
publicul demonstrîndu-ne cà a intrat în fondul de 
aur al literaturii muzicale românești din ultimele 
două decenii, 


Remarcabil a fost, în al doilea rind, în acest con- 
cert, strădania distinsei harpiste franceze Martine 
Geliot, de a se apropia de o partitură românească : 
Concertul pentru harpă și orchestră de Paul Cons- 
tantinescu, interpretat cu farmec si înţelegere a tu- 
turor izvoarelor stilistice. 


În sfîrşit, un moment deosebit al acestui simfonic 
a fost marcat de prezenta în tara noastră a unei vio- 
loniste de excepțională formație, tinära japoneză 
Mayumi Fujikawa, Violonista are indiscutabil toate 
marile virtuți ale unei soliste de înaltă clasă: teh- 
nică ireproşabilă, ton de mare frumusețe, frază im- 
pecabilă, stil, simţ arhitectonic. 

Atacînd o lucrare predilectă, reușind să se detaşe- 
ze, să se desprindă de partitură, să renunţe la sim- 
pla tactare, la simpla grijă a unor „intrări“ corecte, 
Emanuel Elenescu izbutește uneori sà recreeze cu 
patos pagini de mare valoare ale istoriei muzicii. 
După Don Juan, în al doilea simfonic condus în luna 
octombrie la pupitrul Radioteleviziunii, Emanuel 
Elenescu ne-a dăruit un concert de vibraţie, progra- 
mind două din marile simfonii romantice: I-a de 
Schumann si I-a de Brahms. 


Tinuta interpretării izvora înainte de toate din- 
tr-o perfectă stápínire a partiturilor (Emanuel Ele- 
nescu a dirijat de astă dată pe din afară si Simfo- 
nia de Schumann, opus mai putin cîntat, mai putin 
întîlnit în repertoriile formațiilor noastre), 

Au fost momente (în special în Simfonia lui Schu- 
mann) mai plictisitoare, mai nelegate, mai bine zis 
neconcentrate, am fi dorit, (tot în Simfonia lui Schu- 
mann) să fie „surdinate“ unele momente mai putin 
inspirat instrumentate sau să dea un aer mai puţin 
eroic unor portative de adincä încărcătură romanti- 
că, am fi dorit tempi mai putin rapizi, mai moderni 
în unele pagini de Brahms... dar în ansamblu am 
asistat la o seară de muzică captivantă, o seară care 
ne-a demonstrat ce largi resurse există în ansam- 
blul orchestral, ce izvoare de frumuseţe pot fi puse 
în valoare atunci cînd fiecare membru al formaţiei 
reuşeşte să fie antrenat, să fie chemat spre miezul 
partiturilor. 

Aș dori să mai subliniez în încheierea acestor rîn- 
duri căldura publicului... La acest concert obișnuit, 
fără solist, la acest concert obișnuit cu două simfo- 
nii, au participat sute de tineri care au sorbit cu 
nesat fiecare pagină a celor două simfonii romantice. 

Vom sti oare să reținem în jurul marii muzici 
acest public care a asaltat sălile de concert la acest 
început de stagiune ? 


IOSIF SAVA 
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Confirměri 


Proaspătul laureat al dificilului Concurs interna- 
tional de la Liège 1972, Cvartetul de coarde „Aca- 
demica“ al Conservatorului „Ciprian Porumbescu“ din 
Bucureşti a dorit să-şi reafirme şi să-şi confirme 
public valoarea, ţinuta artistică a interpretărilor sale, 
căci, în ciuda tinereţii componenților săi, formaţia 
vädeste deja calitățile majore necesare unui ansam- 
blu cameral de prestigiu: instrumentisti de remar- 
cabilă calitate tehnică si muzicală, sudură sonoră 
desávirsitá între membrii cvartetului, unitate in 
concepție, disciplină de ansamblu. 

Programul prezentat în sala George Enescu a Con- 
servatorului în octombrie 1972 a debutat cu o piesă 
de prim rang a literaturii românești de cameră: 
Cvartetul nr. 2 de George Enescu. Întreaga interpre- 
tare a lucrării a purtat pecetea calităţii si bunului 
gust superior ; aş remarca totuși delicatetea si rafi- 
namentul sonoritätilor atinse în Andante, moment 
de vîrf al realizärii interpretative.  Cvarte- 
tul în La major de Schumann, tumultuos, avîntat 
dar uneori si uşor conventional, a fost redat in li- 
mitele unui romantism sobru, decent. În fine, Sere- 
nada italiană de Hugo Wolff, adevărată piatră de 
încercare pentru orice cvartet, a fost realizată de o 
manieră entuziasmantă. Afirm acest lucru fără a-mi 
menaja epitetul, întrucît atît partea tehnică cît si 
cea muzicală a frizat deseori perfecțiunea. 

Sigur, succesul concertului este doar o etapă în 
drumul ascendent al formaţiei. Aşteptăm parcurge- 
rea marilor valori clasice precum și apropierea mai 
curajoasă de creația contemporană. Seriozitatea celor 
4 membri ai formaţiei: Mariana Sirbu-Dáncilá, An- 
gela Gavrilä-Dieterle, Constantin Zanidache si Mi- 
hai Dăncilă constituie o garanţie a succesului viitor 


al cvartetului. 
DAN BUCIU 


Insemnàri pe marginea ,,Rapsodiei 
Române“ 


Ansamblul „Rapsodia Română“ își desàvîrseste zi 
de zi profilul de instituţie profesionistă, promovatoa- 
re a folclorului nostru muzical şi dansant: de ase- 
menea a portului popular. A întreprins unele turnee 
si peste hotare (Grecia, Republica San Marino) cu 
frumoase rezultate. Este relevabil de asemenea fap- 
tul cà în lunile de maximă afluentà turistică, spec- 
tacolele sale au fost vizionate de peste 17.000 străini. 
Aşa cum am putut constata, impresiile consemnate 
de aceștia în „Cartea de aur“ a Instituţiei sînt din- 
tre cele mai bune. Nu credem să fie scrise doar din 
politețe. Compozitorul Constantin Arvinte, a cărui 
bogată activitate de culegător al cîntecului popular 
este notorie, a închegat, împreună cu dirijorii Vic- 
tor Popescu si Ionel Budisteanu, un program de 
cîntece din cele mai diverse zone folclorice. ale ţării. 
Într-o bună măsură, acest program este reprezenta- 
tiv. Cîntecele sînt aproape în întregime dansante, 
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O atenţie deosebită a fost dată de data uceasta Ma- 
ramureșului, zcmá folclorică atît de originală, de bo- 
gatà si care reprezintă o străveche tradiție artis- 
tică populară. Am apreciat astfel, pentru autenti- 
citatea cu care a fost adus în scenă (montarea co- 
regrafică Petre Bodeut si Valeriu Buciu, aranjamen- 
tul muzical Constantin Arvinte) Dansul din Oas cu 
acea caracteristică a pasilor tropotiti dar fără exa- 
gerări. Orchestra populară a prezentat de asemenea un 
Joc bărbătesc din Maramureş iar tinăra Elena Me- 
rişoreanu a interpretat în stilul specific Eu sint fată 
de la Mofi si Mîndre-s horele la noi. 

Pentru ca unele jocuri să fie cît mai „de acolo“ 
s-a mers direct la vetrele folclorice respective. Asa 
bunăoară Călușarii, cu dinamicii lor protagonisti Ion 
Petcu si Florea Vladimirescu, reprezintă călușul așa 
cum se joacă el în judeţul Olt, la IVilcele. S-a făcut 
apel la dansatorii regionali, s-a recurs la filmare 
pentru ca amănuntele, pașii, desfășurarea jocului să 
fie de o cît mai mare fidelitate. 

Același lucru se poate spune şi despre cîntecele 
și dansurile din alte regiuni ale ţării. S-a mers pe 
principiul unor grupaje de cîntece si, bineînţeles de 
jocuri, cum bunăoară moldovenestile ,,Coràbeasca"“, 
„Ciobánasul“, Hora „Sfîntului Ilie“, „Roata bătută“ pe 
care le-am aflat în genericul spectacolului. 

Tot astfel ,,Mîndrele* au grupat o seamă de dan- 
suri oltenești, dansuri de cerc, cum sînt „Cräitele“, 
apoi dansul „Băluţele“ si dansul propriuzis „Mîn- 
drele*, dans săltat, vioi s.a. Compozitorul Arvinte, 
autorul mai tuturor aranjamentelor muzicale este un 
bun cunoscător al folclorului si totodată un păstră- 
tor foarte corect al acestuia. Aranjamentele sale 
sînt cele mai... drepte, în care melodiile sînt lăsate 
în naturaletea lor specifică, populară — cel mult 
unele mici, foarte mici intervenții stilistice. În ceca 
ce privește armonizările si orchestrarea acestora a 
mers, de asemenea, la maximum de simplitate, fără 
îndrăzneli, fără nici o... piperătură. Montärile core- 
grafice (Petre Bodeut, pe primul plan, cu partici- 
parea uneori si a altor coregrafi ca Mureș Rädäsan, 
Valeriu Buciu) s-au ţinut pe linia respectării au- 
tenticului. Unete scene dansante ca de pildă La horä-n 
sat (coregrafia Ștefan Gheorghe) în care pantomima 
intră într-o bună măsură, trebuiesc debarasate de 
anumite naturalisme şi îngrosàri al căror umor a 
apărut foarte îndoielnic. 

O seamă de solişti vocali — Stefania Rareș, Aurel 
Ioniţă, Constantin Cocris, Ion Ghiutä, Ioana Cris- 
tea, Elisabeta Ticutà etc. aduc fiecare o notă mai 
mult sau mai putin specifică a interpretării; ea se 
face simțită îndeosebi cînd e vorba de cîntecele bi- 
horene şi cele oltenești. 

În ceea ce priveşte solistii instrumentali e de re- 
levat în primul rînd pluralitatea talentului lui Ion 
Läceanu, eminent cintäret la o seamă de instru- 
mente populare de suflat (fluier, caval, cimpoi, oca- 
rină). El este foarte muzical si face mult antren în 
scenă. Menţionăm de asemenea pe Remus Bistriţa, 
(taragot) a cărui virtuozitate ne-a amintit de Lutà 
Iovità, precum si pe naistul de înaltă tehnicitate 
Nicolae Pîrvu. 

Conducerea  „Rapsodiei Romane“ urmărește, cu 
lăudabilă consecvență, nu numai inviorarea reperto- 
riului dar și promovarea unor tinere elemente din 


sinul corului, al orchestrei. Decorurile, extrem de 
simple au fost stilizate cu gust şi iz românesc, de 
scenografa Elena Fortu. 

Acest izbutit spectacol, intitulat simbolic „Pe pla- 
iurile Mioriţei“ ne prilejuieste şi repetarea unor su- 
gestii la care ţinem în mod deosebit. E de dorit să 
se evite, de către soliştii instrumentali, în genere, 
acele accelerări menite să dovedească virtuozitatea 
(taragot, țambal, vioară) după cum trebuiesc tempe- 
rate, dacă nu excluse, unele șuierături în glissando, 
la nai, cu deosebire în finalurile pieselor folclorice. 
Acestea nu sînt de natură sà favurizeze o bună pre- 
zentare a muzicii româneşti. O temperare, de ase- 
menea si în cea ce priveşte unele strigàturi, foarte 
autentice... la horă în sat, dar care pe scenă sînt 
mai puţin indicate. Toate vor contribui la ridicarea 
pe o treaptă si mai înaltă a valorii spectacolului. 


J. V. P. 


„Soarele Londrei“ 


Repertoriile teatrelor noastre lirice par să se bu- 
cure de o crescîndă atenție, din partea celor ce 
conduc aceste instituţii, Se urmăreşte, îndeosebi, îm- 
bogätirea lor cu noi lucrări care să reprezinte valcri 
artistice cît mai certe, Pe de altă parte, se are în 
vedere potentarea spectacolelor deja existente, fie pe 
linie regizorală, interpretativă, fie prin diversifica- 
rea distributiilor care să reprezinte intrarea în cir- 
cuitul spectacolelor a unor cît mai multe forțe ar- 
tistice — unele remarcabile. Trebuie să recunoaştem 
că din acest punct de vedere cronicarii muzicali ră- 
min deseori datcri, dintr-un motiv sau altul, cu con- 
semnarea acestor mutații, a încercările menţionate. 
Că aşa stau lucrurile, departe de a constitui vina ex- 
clusivă a publiciştilor din domeniul muzicii, rămîne 
o problemă de discutat. 

De curînd, directorii acestor teatre ne împărtășeau 
dorinţa lor vie ca presa să semnaleze, în măsura 
posibilului, „variațiile“ înscrise de unele spectacole 
pe curba existenţei lor, ascensiunea anumitor ele- 
mente tinere, izbînzile ca si deficienţele survenite, 
în cursul... vieţii unui spectacol. Ne exprimăm ade- 
ziunea noastră totală la aceste deziderate şi le sub- 
liniem cu simpatia noastră. Căci nu trebuie să elu- 
dăm faptul că dacă un spectacol, cu timpul se „ro- 
deazá“ el poate la fel de bine sá se si degradeze 
încît, în orice chip, spectacolele se cade a fi urmă- 
rite în măsura posibilităţilor, cu mai multă grijă. 
Si poate că un ochi din afara teatrului să sesizeze, 
uneori, mai uşor anumite elemente demne de luat 
în seamă, 

în această ordine de idei, trebuie să arătăm sa- 
tisfactia pe care am incercat-o, într-una din serile 
irecute, cînd ne-am dus la Teatrul de Operetă, ur- 


mărind... incognito, dintr-un colţ al sălii, opereta 
Sodrele Londrei — muzica de Florin Comisel, libre- 
tul de Nicuscr Constantinescu — în care este zu- 
grăvită viaţa zbuciumată a celebrului actor al tea- 
trului romantic din veacurile XVII—XVIII, Edmond 
Kean. Mărturisim că nu am avut nicidecum inten- 
tia de a face o cronică la un spectacol care fine afi- 
sul de aproape doi ani de zile. Un spectacol deci ve- 
chi. Vechi dar nu învechit. Muzica lui Florin Co- 
misel ne-a apărut odată mai mult, bine realizată sub 
raport operetistic : melodiile sînt originale, plăcute, 
curgătoare, ritmurile vii — totul legat organic de li- 
bret. La un moment dat, publicul ce pcpula respec- 
tabil — pentru o zi obişnuită — sala, susținea cu 
aplauze ritmate muzica. Tiradele, fără a suscita ho- 
hote de ris, au avut totuși cîteva momente spirituale. 
Ceea ce credem că a fast şi rămîne esenţial pentru spec- 
tacol, este ritmul viu în care s-a desfășurat, în care 
nimic nu a stagnat, nimiu care, pînă la urmă, să 
plictisească lumea. 

Este adevărat, distribuţia a înmănunchiat artisti 
ai teatrului, de recunoscută calitate: Constanţa 
Cimpeanu, Corina Bărbulescu, Angela Bădescu, Stefi 
Pirvulescu, Silviu Guráu, Toni  Buiacici, Gabriel 
Gheorghiu, N. Ionescu-Dodu, Gheorghe Hazgar, Iancu 
Groza, Stefan Glodeanu, Stana Gropşeanu, Nicclae 
Popescu s.a. 

În rolul titular, Ion Dacian, peste care anii cu 
greu se hotărăsc să treacă, a adus stilul, ținuta, jo- 
cul scenic, căldura si accentele dramatice ale vocii 
sale. Surpriza serii a constituit-o însă prezenţa a 
două soprane care nici nu figurau măcar în distri- 
butia generală şi care au întruchipat personajele fe- 
minine principale ale piesei, Lili Dusescu (ducesa 
Floria) si Mireille Constantinescu (Anna Damby). 

Am rămas plăcut impresionați de vocea care se 
păstrează atit de tinerească, de o justete indiscuta- 
bilă şi deosebit de expresivă a scpranei Lili Du- 
sescu ; voce condusă cu multă inteligenţă si de o 
muzicalitate desàvîrsità, pentru a nu mai vorbi de 
eleganța si tactul cu care s-a mişcat în scenă. Lili 
Dusescu este o artistă lirică apreciabilă si prezenţa 
sa scenică, experienţa sa pot oricînd fi de mare fo- 
los tineretului nostru artistic. 

La rîndul ei, tînăra Mireille Constantinescu a apă- 
rut foarte bine integrată rolului bogätasei Anna 
Damby ; a cîntat cu prospețime şi fineţe, la răstim- 
puri cu forță, jucînd degajat si cu mult nerv. Această 
distribuţie, făcută foarte judicios, credem că nu va 
reprezenta un caz izolat, dictat probabil de împre- 
jurări fortuite, de forță majoră. 

Conducerea muzicală (Costel Rădulescu) a avut 
tot timpul ochii pe scenă dar şi pe orchestră pe 
care a strunit-o cît a putut mai bine, trecînd peste 
unele momente cînd sonoritatea acesteia din urmă 


a avut prioritate. În rezumat a fost un spectacol 


bun despre care afirmăm cu convingere că poate sta 
cu cinste pe orice altă scenă lirică similară. 


J. V. P. 
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A doua ediție a Festivalului „Pontica“ 


Un festival constituit dintr-o suită de mani- 
festări politico-educative si cultural-artistice, 
asta a fost „Pontica“ la cea de a doua ediţie 
a sa, între 22 şi 29 octombrie 1972. Organizat 
și patronat de Comitetul .judetean de cultură 
şi educaţie socialistă, Comitetul .judetean al 
U.T.C., Consiliul judeţean al Sindicatelor si 
alte organizaţii obștești din Constanţa, festi- 
valul şi-a propus, de la bun început, un dialog 
cultural cu viața pe temele complexe ale artei 
și ştiinţei, aflate în perimetrul interesului ti- 
neretului şi al publicului larg. De aici, apoi, 
marea varietate a manifestărilor celei de a 
doua ediții, care — de la intilnirile artiştilor 
creatori si oamenilor de știință cu muncitorii, 
studenții, elevii si ţăranii, sau simpozioanele, 
sesiunile științifice si proiecţiile de filme, la 
spectacolele dramatice şi concertele corale, de 
muzică ușoară si spectacole lirice — a epuizat 
gama întreagă a ceea ce poate să prilejuiască 
un dialog viu cu masele. 


Iată de ce socotim că „Pontica“, în felul în 
care a fost concepută — în primul rînd ca o 
afirmare a valorilor dobrogene, dar și ca un 
contact strîns cu arta și cultura din întreaga 
țară (dovadă prezenta atîtor scriitori, artisti 
plastici, muzicieni, sociologi şi a altor oameni 
de ştiinţă la manifestările festivalului constàn- 
tean) — se va impregna treptat în structura 
mişcării culturale din Dobrogea și îi va am- 
plifica rezonanţa. 

Ceea ce conferă o deosebită valoare săptă- 
minii pontice autumnale, cu centrul în Con- 
stanta, este — în afara prezentelor marcante în 
orizonturile marine a numeroși oameni de cul- 
tură din Capitală si orașul gazdă —, organiza- 
rea unor manifestări diverse în multe alte lo- 
calităţi dobrogene. Astfel, la Medgidia, Cerna- 
vodă, Negru Vodă, Mangalia, Hîrsova, Băneasa, 
Cobadin, Năvodari, Murfatlar, Istria ș.a. au 
avut loc, paralel cu reprezentațiile, concertele 
şi simpozioanele de la Constanţa, dezbateri, 
expoziţii, şezători literare, proiecţii de filme 
şi întâlniri cu publicul ale oamenilor de ştiintă 
şi artă, ceea ce sporește sensibil dimensiunile 
festivalului, o dată cu țelul urmărit de orga- 
nizatorii săi : activarea preocupărilor culturale 
în public şi folosirea operativă a valorii lor 
politico-educative. 

Actuala ediţie a „Ponticii“ a f^st închinată 
aniversării Republicii, aflată în al douăzeci şi 
cincilea an de existenţă. Ea a oferit compozi- 
torilor, ca de altfel muzicii în general, ocazii 
multiple de manifestare, printr-un șir de con- 
certe, spectacole şi întilniri ale compozitorilor 
şi muzicologilor cu publicul. Comitetul de cul- 
tură si educaţie socialistă al județului Con- 
stanta a publicat, cu acest prilej, un caiet de 
muzică corală și ușoară, cu piesele compuse 
pe teme dobrogene, ca un rezultat al anga- 
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jării compozitorilor prezenţi la prima ediţie a 
festivalului din octombrie, 1971. Caietul cu- 
prinde lucrări corale de Gheorghe Bazavan, 
Theodor Bratu, Dumitru Capoianu, H. Măli- 
neanu, Mircea Neagu, Claudiu Negulescu, 
Constantin Palade, Radu Paladi, Zaharia Po- 
pescu si Laurenţiu Profeta, de asemenea piese 
de muzică ușoară de Florentin Delmar, Aurel 


Giroveanu, George Grigoriu, Mişu Iancu, 
N. Kirculescu, Aurel Manolache, H. Măli- 
neanu, Temistocle Popa si Vasile Ve- 


selovschi. Culegerea aceasta este un exemplu 
concret al spiritului operativ ce animă pe or- 
ganizatorii „Ponticii“, care se află într-o pro- 
gresivă depăşire de la prima la a doua ediţie 
a festivalului lor. 

Compozițiile originale, dedicate mării si te- 
melor dobrogene au fost prezentate, în primă 
audiție, în concertele de la Constanta — cele 
corale de către ansamblurile de amatori, cele 
de muzică ușoară într-un spectacol-concert al 
colectivului Teatrului de revistă „Fantasio“. 

Concertul coral, Te slăvim Republică din 
sala Teatrului de dramă și comedie, a fost 
susținut de corul Casei pionierilor din Con- 
stanta, dirijat de I. Stanciu, la pian cu Silviu 
Pantîru, de corul Casei de cultură din Cobadin, 
dirijat de Em. Frusinescu şi G. Florea, de 
corul Casei de cultură din Mangalia, de Grupul 
vocal al cooperativei „Îmbrăcămintea“, condus 
de Em. Frusinescu, și de corul Teatrului liric 
constănţean. Ele au executat piese variate ca 
factură din repertoriul coral actual, acordînd 
însă o atenţie deosebită primelor audiții ale 
cîntecelor închinate Dobrogei și aniversării 
unui sfert de veac de la proclamarea Repu- 
blicii. Auditorii au fost captivati de buna pre- 
gátire a corurilor, de aspirația conducătorilor 
lor spre echilibrul dintre voci şi aflarea unor 
expresii corespunzătoare conţinutului pieselor 
programate. Atenţia auditorilor a fost reţinută 
îndeosebi de omogenitatea, frumusețea intona- 
tiei si sensibilitatea la nuanţe a grupului vocal 
instruit şi condus de Em. Frusinescu, ca şi de 
elanul, frăgezimea, puritatea si acurateţea co- 
ruluj Casei pionierilor constănţeni. Cintecele 
Cutezători pornim în viață de loan D. Chi- 
rescu, Luminos picior de plai de Nestor 
Gheorghiu, Sub limpedele cer de Cornel Tră- 
ilescu, Suita de cîntece pionierești de R. Cobas- 
nian si Amurgul de George Grigoriu, în aran- 
jamentul coral al lui Silviu Pantîru, au räsunat 
proaspăt în tălmăcirea pionierilor, cei mai 
apropiaţi de elanurile epocii noastre prin en- 
tuziasmul și prin capacitatea lor de a entu- 
ziasma, ca si prin acea dăruire ingenuă, care 
asigură muzicii o comunicare spontană si 
ecouri profunde în afectele ascultătorilor. 

Primele audiții ale melodiilor de muzică 
uşoară pe teme marine si dobrogene au be- 
neficiat de interpretarea de bună calitate a 
ansamblului Teatrului „Fantasio“, a cărui or- 
chestră, dirijată de Aurel Manolache, a pus în 
lumină orchestratiile si calităţile melodice ale 


pieselor prin bogätia instrumentalä si antrenul 
ritmic. S-au remarcat cîntecele Trăsurică cu 
un cal de H. Mălineanu, pe versurile spirituale 
ale lui Sașa Georgescu, excelenta piesă de dans 
Verile de la Costinești de Florentin Delmar, 
în orchestratia remarcabilă a compozitorului, 
Sub soarele Dobrogei de George Grigoriu, S-a 
mutat Olimpul de N. Kirculescu şi Frumoasa 
jesătoare de Temistocle Popa. Ele imbogätesc 
literatura muzicală pe temele litoralului, vă- 
dind o disciplină lăudabilă a expresiei si a 
mijloacelor artistice folosite de compozitori si 
textieri deopotrivă, 

Colectivul Teatrului „Fantasio“, cu solistii 
săi D. Caramitru, Valy Manolache, Gelu Ma- 
nolache, Ileana Motica, Mariana Răileanu, Ro- 
nil Stănciugel, Dan Spătaru și Trio Do-Re-Mi, 
aduce o notă de corectitudine, bun gust si dis- 
cretie în genul pe care îl cultivă, evitind cu 
prudenţă stridentele ce compromit de atitea 
ori interpretarea muzicii ușoare. 

Spectacolul muzical care a marcat închide- 
rea festivă a „Ponticii '72* a fost dat de Tea- 
trul liric, cu un fragment din opera Ovidiu 
de Constantin C. Nottara, aflat în studiul co- 
lectivului constănţean, si cu fantezia coregra- 
fico-umoristică, Marinarul visător de Laurenţiu 
Profeta, pe un libret de Nicolae Itu. 
Fragmentul lui Nottara ilustrează vita- 
litatea înrîuririlor romantice si post-roman- 
tice în creația compozitorilor din generația „de 
trecere“, deşi, în cazul de față, personalitatea 
artistică a muzicianului român a filtrat inriu- 
ririle suferite printr-o asimilare creatoare, ceea 
ce a făcut posibilă afirmarea unor accente ori- 
ginale. Peste discursul continuu, de factură 
wagneriană, al orchestrei — căreia Wilhelm 
Berger i-a oferit o instrumentatie bogată, flu- 
idă în timbruri si în spiritul conflictului dra- 
matic, inchegind astfel o atmosferă sugestivă —, 
vocile soliștilor si caracterizarea lor muzicală 
(Ovidiu, Ibis, Sarmisa) a adus o notă de dra- 
matism cuceritor, în stilul parlando al muzicii 
populare. În rolul lui Ovidiu, baritonul Victor 
Axinte a propus sălii arhipline înzestrări vo- 
cale și artistice ieșite din comun, iar condu- 
cerea muzicală a lui Silviu Pantîru si regia 
lui Gheorghe Bărbulescu au ridicat producția 
la un nivel artistic superior. 

Pe aceeași scenă si în cadrul spectacolului 
de încheiere a ,Ponticii '72% s-a prezentat ba- 
Jetul Marinarul visător, a cărui premieră ab- 
sclută a avut loc la Constanta la sfîrșitul sta- 
giunii trecute. Cu un acut simț critic si auto- 
critic, Laurenţiu Profeta și-a dat seama de in- 
consistenţa libretului — de fapt un „pretext“ 
umoristic pentru o muzică generoasă —, com- 
pensind fericit această inconsistentä printr-o 
partitură ce aparţine timpului nostru și cores- 
punde sensibilităţii prezente. Judecind fantezia 
coregrafică din perspectiva intentiilor compozi- 
torului, declarate de altfel si în textul progra- 
mului de sală, si anime de a transmite „o idee 
prețioasă, care să transpună printr-o țesătură 


muzicală ușoară, divertismentă, amuzantă“, a- 
vem de-a face neîndoios cu o izbîndà a cre- 
atorului atitor lucrări pline de farmec, în frunte 
cu baletul Prinţ și cerșetor si Cinticele figů- 
nești, pe versuri de Miron Radu Paraschivescu. 
Ideea vehiculată în fantezia aceasta, care a iscat 
nu discuţii, ci afirmäri si negări categorice din 
partea unor critici, este visul tinerilor din ora- 
sul profilat pe orizontul pur al mării de a 
deveni căpitani de vas si de a cutreiera mă- 
rile lumii, înfruntîndu-le aventurile, cunoscîn- 
du-le primejdiile, stäpinindu-le capriciile. Că 
ideea n-a fost expusă si dezvoltată lege artis 
de către libretist, lucrul acesta ni se pare evi- 
dent. Frumusețea muzicii, departe de a fi o 
fuziune primitivă dintre „greu“ și „ușor“, a- 
tinge adesea un rafinament demn de exigenta 
oricărui compozitor aflat la maturitatea per- 
sonalitätii sale, făcîndu-te să uiţi naivitatea 
anecdotică. Un evident nerv melodic și o bo- 
gată fantezie armonică animă partitura, care 
încearcă, cu deplină indreptátire si, totodată, 
cu deplin succes, experiența infuzării, printr-o 
subtilă alchimie, a intonatiilor „ușoare“, în mu- 
zica de balet. Laurenţiu Profeta a realizat ast- 
fel un limbaj mai maleabil pentru expresia 
coregrafică şi pentru valenţele expresive ale 
unei partituri destinate teatrului. O continuă 
pulsatie ritmică susține invenţia tematică a 
compozitorului, care s-a străduit să exprime 
metafora cuprinsă în subiectul embrionar, im- 
primînd muzicii sale pecetea unei clare si in- 
teresante personalități creatoare. 

Dacă regia lui Trixy Checais este discuta- 
bilă, punctele ei de minimă rezistență izvorînd 
din însăşi paupertatea libretului, soluţia core- 
grafică traduce cu inventivitate muzica si caută 
s-o fabuleze, cu un corp de balet încă tinăr, 
dar de pe acum disciplinat şi deci capabil de 
efortul autodepășirii, atît de necesar în artă. 
Dansatori ca Monica Olaru, Fănică Lupu, Elena 
Neatu, Lucica Stănculescu, Stefan Soctor, Ste- 
fan Fecu, Dandu Popescu, Greti Munteanu, 
Constantin Pintea, Ileana Dumitrescu, Isabela 
Aguletti sînt, prin virtuțile lor profesionale, 
certitudini reale ale Teatrului liric din Con- 
stanta. 

O delegatie a Uniunii compozitorilor, a fost 
prezentă la manifestările muzicale ale „Ponti- 
cii '72“, luînd contact cu tineretul si munci- 
torii constănţeni, în cadrul unor dialoguri vii, 
ce s-au închegat îndeosebi în aula Institutului 
pedagogic. Pe tema „Tineretul si muzica“ s-au 
infiripat discutii, au fost formulate întrebări si 
răspunsuri, încercîndu-se de către compozitori 
clarificarea unor aspecte ale creaţiei, difuzării, 
interpretării și modului optim de audiere, re- 
ceptare, judecare a muzicii. Dialogul a fost 
continuat cu pionierii, membri ai formațiilor 
artistice din Constanţa, apoi cu muncitorii con- 
structori de nave, demonstrînd utilitatea ma- 
joră a intilnirilor directe între artisti si public, 
deoarece ele înlesnesc o mai bună cunoaștere 
a opiniilor și preferințelor ascultătorilor, ge- 
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nerind idei noi creatorilor si, totodatä, apropi- 
indu-i uman de public. 

Această apropiere, pe care o urmăreşte cu 
hotárire tinárul festival anual „Pontica“, jus- 
tifică temeinic egida sub care el se desfăşoară : 
Dialog cultural cu viaţa. Acest dialog nu s-a 
mărginit doar la contactele creatorilor cu pu- 
blicul larg si cu cooperatorii agricoli de la 
Topalu, ci a cuprins si intilniri de lucru cu 
conducerea de partid și de stat din Constanţa, 
între care un schimb de vederi deosebit de 
edificator cu tovarășul Vasile Vilcu, membru 
al Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., 
prim-secretar al Comitetului judeţean de partid 
si președintele Comitetului Executiv al Con- 
siliului popular judeţean, Constanţa. 

În rîndul valorilor pe care festivalul dobro- 
gean le cristalizează, locul principal — în con- 
ceptia organizatorilor — îi revine cunoașterii 
vii a realitätilor unei regiuni, ale cărei men- 
talitàti ieri încă retrograde pînă la absurditate 
au fost înlocuite printr-o remarcabilă dezvol- 
tare în toate domeniile — implicit în acela 
al culturii. 


GEORGE SBÂRCEA 


Aniversare Gheorghe Dima 


„Gheorghe Dima — stria în urmă cu cîteva decenii 
Nicolae Iorga — a intuit adînc si a înțeles cu du- 
iosie acel cîntec al ţăranului român... Acesta va fi 
meritul lui cel mai mare pe care-l va împărți cu 
puțini numai, în cea mai mare parte mai tineri 
decît dinsul si care s-au inspirat si din truda lui 
încununată de izbindá. Va rămîne astfel ca unul din 
revelatorii superioarelor calități ale sufletului nostru 
national. Nu i se poate aduce cred œ laudă mai mare 
decît aceasta care azi e pe buzele tuturora“. 

Cinstind memoria marelui inaintas al muzicii na- 
tionale, Comitetul de cultură și educaţie socialistă 
al judeţului Brașov a avut lăudabila iniţiativă a or- 
ganizării în zilele de 7 şi 8 octombrie a unei suite 
de manifestări muzicale 'speciale menite să sublinieze 
exceptionala contribuţie a muzicianului Gh. Dima la 
înflorirea vieții artistice a ţării. 

Un concert festiv, susținut de Filarmonica Gh. Dima 
cu sprijinul unor solisti si al corului Teatrului Mu- 
zical Brașov, vernisajul unei expazitii documentare 
spatiale, un simpozion stiintific la care şi-au dat 
contribuţia unii dintre cei mai de seamă exegeti ai 
creaţiei lui Gh. Dima, un recital special de lieduri — 
iată o suită de manifestări de înalt interes artistic 
si ştiinţific organizată la Braşov în cinstea compozi- 
torului sărbătorit. 

Momentul central al primului concert a fost balada 
pentru soliști, cor şi orchestră Mama lui Ștefan cel 
mare. În același concert, soprana Elena Șerban-Szi- 
gheti a tălmăcit liedurile De ce nu vii? si Somno- 
roase păsărele, iar baritonul Paul Nicolaescu a tăl- 
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màcit cîntecele, mai ample ca structură, Groza si 
Ștefan Vodă şi codrul. 

„Braşovul muzical — spunea Constantin Catrina, 
vicepreşedinte al Comitetului de Cultură si Educaţie 
Socialistă al judeţului Brasav, la deschiderea pri- 
mului concert — sărbătoreşte astăzi ziua de naştere 
a unui ales şi devotat bărbat, fiu al acestor me- 
leaguri transilvănene, cunoscut între admiratorii săi, 
sub numele de Marele măestru, Dima. 

înscrisă în programul de manifestări artistide na- 
tionale, ca recunoaștere a operei si activităţii com- 
pozitorului, la dimensiunea anilor nostri — aniver- 
sarea ce se desfășoară sub egida Comitetului jude- 
tean de cultură si educaţie socialistă găsește in pu- 
blicul braşovean, al instituţiilor artistice, al distinsi- 
lor nostri invitati, un prilej de statornicà mindrie 
față de munca şi creația oamenilor de pe aceste 
meleaguri transilvănene“. 

Simpozionul s-a desfășurat în sala de festivități a 
Liceului Teoretic din Braşov în sala în care a răsu- 
nat cu decenii în urmă Crai nou de Ciprian Porum- 
bescu, în sala în care Gh. Dima a condus corul 
Liceului. 

Portretele lui Ion Bogdan, Sextil Puşcariu, St. O. 
Iosif, Lucian Blaga, Octavian Goga, Iacob Mure- 
şianu, Ciprian Porumbescu, Titu Maiorescu, Andrei 
Bîrseanu — fosti elevi sau profesori ai Liceului, în- 
cadrau această sală în care au răsunat în primă 
audiție multe din piesele corale si vocale ale lui 
Gh. Dima. 

Rod al unor temeinice investigaţii ştiinţifice, refe- 
ratele prezentate în acest simpozion de compozitorii 
Zeno Vancea, Tudor Ciortea, Doru Popovici, de mu- 
zicologii brașoveni Gemma Zinveliu si Mircea Gher- 
man au reuşit să sublinieze multilateral și profund 
vasta activitate creatoare, dirijorală, pedagogică a 
muzicianului. 

Pentru început Gemma Zinveliu a încercat să pre- 
zinte cîteva documente găsite în urmă cu citva timp 
în arhivele Brașovului și care luminează aspecte încă 
necunoscute pinä-n prezent din activitatea muzicia- 
nului. 

În continuarea simpozionului, compozitorul Doru 
Popovici, autor al unui amplu studiu despre evoluţia 
muzicii corale românești, s-a ocupat de unul dintre 
cele mai importante compartimente ale activităţii 
componistice ale lui Gh. Dima: creaţia corală. Ana- 
lizînd rînd pe rînd piese ca În zadar alerg pămîntul, 
Toată iarna ger şi frig, Scumpă, dragă copilifä, Anica 
da la moară, Ziua ninge, poemul Primăvara, anali- 
zînd în detalii scriitura acestor lucrări, Daru Popovici 
a subliniat faptul că piesele lui Gh. Dima repre- 
zintă o dată importantă în istoria muzicii corale ro- 
mânesti, o artă luxuriantă, concepută cu o remar- 
cabilă fantezie polifonică, deschizînd drumuri noi pe 
care vor porni multi compozitori contemporani ca 
maeștrii Dimitrie Cudlin, Sigismund Todutä, Zeno 
Vancea, Liviu Rusu si o parte dintre tinerii com- 
pozitori din ţara noastră. 

Muzica lui Gheorghe Dima — a încheiat vorbitorul 
— a apärut în toată splendoarea unui lirism, ce 
alternează cu un profund dramatism, totul în armo- 
nicasă corelaţie cu metaforele fecunde ale poeziilor 


respective“. 


Indiscutabil cá un creator ca Gh. Dima nu poate 
fi uitat, el a obtinut nobila si originala osmozä intre 
„universal“ si „naţional“ prin intermediul unei teh- 
nici componistice, ce trece adesea în apele majes- 
tuoase ale měiestriei. 

Parafrazindu-l pe George Călinescu, am spune că 
George Dima ne-a lăsat moștenire œ „operă-simbol 
care, ca și statuile marmoreene nu va prinde niciodată 
rugină... Ea va pluti dincolo de spaţiu şi timp „peste 
Styx“. 

in continuarea simpozionului, Mircea Gherman și-a 
propus o amplă analiză a liedurilor, lui Gh. Dima. 

„Desigur — a remardat vorbitorul = că genul lie- 
dului, cîntecului sau baladei, această parte, poate 
cea mai importantă a creaţiei lui Gh. Dima, poate 
fi privită din multe unghiuri. Dar indiferent de un- 
ghiul din care vom privi opera sa, vam descoperi 
mereu acel fond de permanentà viabilitate, apartinînd 
clasicului muzicii românești Gh. Dima“. 

Un cuvînt deosebit a rostit în cadrul acestui sim- 
pozion compozitorul Tudor Ciortea. 

În popasurile în orașul de la poalele Tîmpei m-am 
oprit adeseori în sălile pline de vestigii ale muzeu- 
lui Gh. Dima, în casa în care a trăit Gh. Dima dar 
nici un „ghid“, nici o carte, nici un document nu a 
reusit să-mi contureze realele dimensiuni ale cre- 
atiei compozitorului, mai adînc si mai vibrant ca în 
amintirile prin care Tudor Ciortea a încercat în 
urmă cu ani, într-un colocviu despre Gh. Dima, să-mi 
aducă în plină actualitate clipele, zilele, anii pe- 
trecuţi în preajma compozitorului câre a însemnat 
atita pentru destinele muzicii românești, 

Tudor Ciortea este un braşovean de veche obirgie. 
La liceul „Andrei Șaguna“ a fost elevul lui Dima, 
iar primul Director al Conservatorului clujean în 
care Tudor Ciortea a început studiile muzicale în 
anii de după primul război mondial a fost tot Gheor- 
she Dima. 

Într-o arhivă braşoveană am găsit un Raport ge- 
neral pe anul 1904 al celebrei Reuniuni române 
de gimnastică si de cîntări din Braşov unde sînt 
semnaţi ca director Gh. Dima, iar ca secretar Aurel 
Ciortea, tatăl compozitorului, prafesor de fizică şi 
matematică la Liceul la care Gh. Dima preda muzica, 
Izvoarele pretuirii si dragostei cu care Tudor Ciortea 
înconjura arta lui Dima nu porniseră deci numai din 
studiul partiturilor sau documentelor oferite de is- 
toriografia muzicală, ci si din adincurile unor amin- 
tiri care au legat pentru citáva vreme destinele a 
doi muzicieni. 

Invitat la festivitățile de la Braşov, Tudor Ciortea 
și-a propus să deruleze suma amintirilor capabile să 
contureze personalitatea lui Gh. Dima ca pedagog 
și dirijor... Rind pe rînd, ascultínd amintirile maes- 
trului Tudor Ciortea am înţeles ce rol imens a avut 
Gh. Dima pentru dezvoltarea vieţii muzicale tran- 
silvănene, înţelegem ce rol uriaș a avut profesorul 
de muzică Gh. Dima în dezvoltarea personalităţii ele- 


vilor săi, 


Nu as sti sá inchei mai bine aceste amintiri şi 
relatări — a spus în încheiere maestrul Tudor Ciortea 
— decît repetind cuvintele rastite cu prilejul jubi- 
leului din 1922 de către marele prieten al lui Gheor- 
ghe Dima, primul director al Operei române din 
Cluj, Dimitrie Popovici-Bayreuth : „În tine maestre, 
prăznuim pe bunul român ; în tine sărbătorim, Maes- 
tre, talentul pătruns de sfintenia artei ; în tine, Maes- 
tre recunoaștem pe marele educator“. 

Într-adevăr, aceste virtuţi, înmănunchiate si sus- 
ținute de o atitudine etică ireproşabilă si de o con- 
ştiinţă mereu trează, caracterizează, pe deplin, misi- 
unea de apostolat a lui Gheorghe Dima, a cărui 
activitate muzicalà pornită din Tara Birsei si a Cibi- 
nului a devenitde mult timp, zestre culturală pentru 
întregul popor român. 

În sfîrşit, un loc deosebit în contextul simpozio- 
nului l-a avut comunicarea maestrului Zeno Vancea 
care a vorbit despre „Locul și rolul lui Gh, Dima 
în muzica românească“, contribuţia sa la îmbogățirea 
patrimoniului nostru muzical artistic. 

Simpozionul a fost urmat de un al doilea concert 
— un recital de lieduri, in care cîţiva cîntäreti bra- 
șoveni — Margareta Gingă, Elena Serban-Szigheti, 
Paul Nicolaescu au interpretat cîteva dintre cele mai 
expresive miniaturi ale compozitorului sărbătarit, 


IOSIF SAVA 


„Toamna muzicală clujeană“ 


Act de cultură al cărui debut îl identificäm în anul 
1965, festivalul „Toamna muzicală clujeană“ repre- 
zintă în contextul vieţii muzicale românești o ac- 
tiune de deosebit interes — si ceea ce este cel 
mai important — o acţiune căreia stiuta seriozitate 
artistică clujeană i-a determinat în timp o superi- 
oară eficienţă și personalitate de eveniment. De la 
ediție la ediție, festivalul indică un susţinut proces 
de perfectionare artistică și organizatorică ; pentru 
multe din ceea ce însemnau la un moment dat de- 
ziderat sau insuficiență — fireşti de altfel oricărui 
început de drum — li s-a răspuns de pe poziţii de 
mobilitate spirituală şi inteligenţă receptivä. Conse- 
cintele? Cea de a 7-a ediţie a „Toamnei muzicale“ 
desfășurate între 5—11 octombrie, lasă ca primă ima- 
gine retrospectivă o structură organică si de real 
interes artistic. 

De la dispersia excesiv mozaicată a primelor agende 
generînd pînă la urmă un amenintätor sentiment 
de lînced, de trenare obositoare, s-a ajuns în ediţia 
1972 la o salutarà concentrare: în locul concesiilor 
de odinioară făcute arbitrarului, o creştere a exigen- 
tei crganizatorice a supravegheat alcătuirea progra- 
mului, majoritatea concertelor celei de a 7-a ediţie 
purtind semnificaţii de eveniment artistic; în fine 
eclectismului de debut i s-a substituit o agendă de 
festival cu profil distinct. Si în fata acestor date, 
cronicarul ce a fost martorul tuturor treptelor evo- 
lutive parcurse pînă acum de festivalul clujean — 
nu poate decît să reliefeze mai înainte de orice pre- 
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zenta unui real salt calitativ semnat de editia „toam- 
nei 1972". Sincer vorbind am asistat de fapt la prima 
„Toamnă muzicală —. clujeană“, cu personalitate in- 
dubitabilă în concernul festivalului muzical românesc. 
De ce o asemenea concluzie ? Pentru cà valorificind 
experienţa anilor trecuţi, muzicienii clujeni au reușit 
în sfîrșit să impună actualei ediţii si pentru prima 
oară în scurta istorie a acestui festival, un profil 
artistic riguros : muzica secolului 20. Ce-i drept or- 
ganizatorii au militat pentru această idee coordo- 
natoare si fn ediții anterioare, cea de anul trecut 
mai ales aducînd un substanțial pas înainte în acest 
sens. Totuşi în trecut nu s-a putut depăşi o fază 
de tatonári, de parțială rezolvare în privința pro- 
filului, abia cu această Toamnă muzicală obtinîn- 
du-se împlinirea vechiului deziderat. Insist în con- 
tinuare pe această temă avînd în vedere și temeri- 
tatea însoțită de originalitate a opțiunii clujene. Prin 
delimitarea făcută, s-a născut astfel primul festival 
românesc de muzică contemporană. Doar, cà o ase- 
menea acţiune înseamnă nu numai un act de cultură 
necesar, o faptă de popularizare şi vehiculare a unor 
date specifice artei secolului 20; mai înseamnă si 
un adevărat act de curaj dacă ţinem seama de un factor 
nu tocmai de mică importanţă aşa cum e prejudecata 
conservatcare a publicului. Si o dovadă concludentà 
în sensul ultimei afirmaţii o oferă opinia pe care 
un clujean și-o exprimă în sáptáminalul ,Contem- 
poranul“ din 3 noiembrie privitor la ediţia 1972, 
material care printre altele reproșează festivalului 
„slaba reprezentare a muzicii preclasice“ — (nu a 
fost slabă, ci pur şi simplu absentă dar din motive 
perfect justificate !) si în schimb accentul „pe in- 
terpretarea unor lucrări cu o mai mică audienţă 
în rîndul melomanilor, fapt ce a făcut ca la anumite 
concerte sălile să nu fie tocmai pline“. Și realitatea 
este așa cum o prezintă autorul acestor marginalii, 
dr. Mihai Mitea, numai că dacă vom reclama la 
infinit doar muzica secolelor trecute nu vom rezolva 
niciodată „divorţul“ dintre public şi muzica secolului 
nostru. Şi a venit ceasul să ne punem serios această 
problemă. 


Cînd o sală poate fi suficient de goală la un pro- 
gram ce cferă printre altele, în formă de spectacol 
Istoria soldatului de Stravinski, atunci nu „așa zisa 
lipsă de substanţă artistică a muzicii secolului 20 
este vinovată, ci o prejudecată a publicului de a 
pune sub semnul îndoielii aproape tot ce trece din- 
colo de Beethoven și Brahms. Din amintiri mai 
vechi pot spune că nici măcar Debussy nu trezeşte 
de pildă un prea mare ecou de public la Cluj. 

Se demonstrează — astfel că instituţiile orașului 
s-au preocupat într-o măsură insuficientă si nesiste- 
matică de dezvoltarea la public a unei receptivitäti 
de larg orizont, În cel de al 7-lea deceniu al secolului 
20, să se plătească un tribut atît de mare criteriilor 
de accesibilitate proprii veacurilor trecute, nu cred 
că reprezintă O prea străluaită carte de vizită pentru 
viața muzicală actuală a Clujului. Pornind de aici, 
sigur că opţiunea festivalului pentru creaţia contem- 
porană, constituie un risc, dar în același timp un 
act foarte necesar, o caldă si nobilă pledoarie pentru 
ceea ce înseamnă realizare în muzica mult discuta- 


tului nostru secol de artă. Și o asemenea pledoarie 
apare cît se poate de bine venită, cu atît mai mult, 
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cu cit rezerva publicului faţă de contemporan, vine 
în flagrantă contradicţie cu valoarea de prestigiu in- 
ternational a școlii moderne românești de compoziţie. 

Promovarea creaţiei nationale a constituit de altfel 
centnul de greutate în contextul ediţiei a 7-a a Toam- 
nei muzicale, un accent deosebit revenind primelor 
audiții. Astfel în debutul festivalului, Filarmonica 
din Cluj dirijată de Emil Simon a interpretat Partea 
I-a din inedita Simfonie a V-a de George Enescu, 
redent reconstituită de Cornel Tàranu, ce sublinia 
în programul de sală: „Datind dn 1941, epocă unde 
maturitatea autorului era demult la apogeu, Simfo- 
nia a V-a ar fi reprezentat fără îndoială, cea mai 
importantă simfonie enesciană. Limbajul discret — 
modal, frazele iample, specifice lirismului confesional 
— al autorului sînt îmbrăcate în orchestratia aeratà 
și surprinzător de modernă (prin poetica ei tim- 
brală, prin subtilitatea klangfarben-ului), ce anunţă, 
deja, Simfonia de cameră. Apelul în finalul lucrării, 
la poemul eminescian Mai am un singur dor, mă- 
reste interesul nostru pentru această fericită intil- 
nire Eminescu—Enescu. Scrisă într-o formă de sonatá 
liberă, prima parte, depănată într-o mișcare poto- 
lità, Moderato sciolto, cunoaşte un suflu si o am- 
ploare neobişnuită (cca 16 minute). Frumuseţea te- 
melor, bogăţia imaginaţiei, vădită in heterofoniile 
și heterocromiile vocilor interioare, vin să confirme 
opinia formulată în Monografia George Enescu“ (vol. 
II, p. 1005): Simfonia a V-a, din nefericire neorches- 
irată, rămîne chiar si în forma actuală, un moment 
semnificativ în drumul creator al autorului ei“, 

În concertul formaţiei Ars Nova, printre altele a 
figurat apoi în primă audiție lucrarea Musica per 
Ars Nova de Mihai Moldovan, care îmi spunea des- 
pre noua sa lucrare: Terminată destul de recent 
«Musica per Ars Nova» este un semn de preţuire 
al compozitonului pentru valoarea formaţiei condusă 
de Cornel Tăranu, pentru entuziasmul cu care pro- 
movează cele mai diverse orientări ale muzicii seco- 
lului nostru. 


Nu intimplátor lucrarea mai poartă un titlu Cintece 
străbune, o cheie, dacă doriți, pentru înţelegerea 
atît în ansamblu cît și în detaliu a sensurilor ce 
intenţionează să le emane muzica. Un ansamblu alcă- 
tuit dintr-un cvintet de suflàtori, un cvintet de coarde 
si doi percuţionişti cărora li se adaugă în parteaalll-a 
o soprană, reconstituie în această suită în patru mis- 
cări modalităţile de alcătuire structurală a jocului, 
bocetului, cîntecului liric, cîntecului lung. 

Musica per Ars Nova — (Cîntece străbune), se 
apropie uneori chiar respectînd litera nu sensul — 
de suită corală Obiîrşii. 

Agenda festivalului a înscris în continuare prima 
audiție a cvartetului de coarde, subintitulat „Omagiu 
lui Enescu“ de .Vasile Herman terminat în 1971, cvar- 
tetul „este canceput ca o suită de 7 structuri, în 
succesiune neîntreruptă. Valorificînd de pe o poziţie 
componistică avansată, anumite practici muzicale 
populare, autorul creează o parietate a structurilor 
sub raportul contrastului și al expresiei“, 

Preocupări creatoare asemănătoare le-am recunos- 
cut și în Muzica pentru coarde de Dan Voiculescu 
(integrare a anumitor formule folclorice în cadrul 
unui limbaj sonor avansat) — lucrare deasemenea 
prezentă în primă audiție pe Agenda 1972. Bine- 


înţeles, în afara ineditului, programul manifestărilor 
a inclus şi alte pagini românești, de calitate artis- 
ticà, pagini semnate de Liviu Glodeanu, George 
Draga, Cornel Täranu, Eduard Terenyi, ş.a. In ra- 
port cu valorificarea repertoriului contemporan uni- 
versal, reținem în mod aparte salutara iniţiativă a 
muzicienilor «lujeni de a conferi acestei agende si 
un nobil gest omagial adresat împlinirii a 90 de ani 
de la nașterea lui Igor Stravinski. Această coordonată 
de festival s-a identificat cu programarea suitei de 
balet Orfeu (primă audiție românească) a partituri- 
lor Istoria soldatului şi Ritualul primăverii. 

Din însemnările de pînă acum s-ar părea că nu 
am nimic de obiectat celei de a 7-a ediţii. Nu este 
însă chiar așa! În primul rînd un anume sentiment 
de expediere, de grabă, de lipsă de timp pentru pre- 
gătirea concertelor mi-a generat derularea faptelor 
artistice. Că profesionalismul știut al formațiilor Filar- 
monicii din Cluj a salvat, — și uneori la o ţinută 
admirabilă — situaţia, e adevărat. Dar a merge la 
rise, nu cred că este tocmai în avantajul unui pres- 
tigiu de festival. De pildă, de ce doar cu cîteva ore 
înaintea apariţiei publice, să li se asigure interpre- 
tilor lucrării Istoria soldatului, sala de concert, si 
în consecinţă abia atunci „în ultimul ceas“ să se 
poată realiza primul si unicul „snur“? De ce sá 
ajungem în situația de a: schimba o manifestare 
anunțată pentru ora 20 la ora 18? Să ne mai mire 
In acest caz lipsa de publid la un program care 
în partea a doua oferea evoluția excelentului cvartet 
Ruha? Apoi, de cite repetiţii cu dirijorul Mircea 
Cristescu a beneficiat concertul orchestrei de cameră 
a Filarmonicii din Cluj? Cite repetiții cu or- 
chestra clujeană, a avut deasemenea dirijorul en- 
glez Maurice Handford pentru simfonicul din 11 octom- 
brie al cărui program anunţa Meditaţii simfonice de 
W. Berger, Concert pentru vioară de W. Walton (p.a.) 
si Ritualul primăverii de Strawinski ? Maxim două ! 
Si aceasta în atmosfera încărcată de oboseala unei 
săptămîni de suprasolicitare interpretativă a Filar- 
monicii Clujene, la care se adaogä şi nervozitatea 
pregălirilor unui turneu. Si în asemenea condiţii de 
sufocantà activitate, bineînţeles că şi-au putut face 
loc abaterile de la programul tipărit. Renuntîndu-se 
la o partitură de A. Vieru sau W. Berger, agenda 
care dintr-un început suferea de o insuficient de 
echilibrată reprezentare a generaţiilor de compo- 
zitori români contemporani, a devenit astfel mai pro- 
nuntat unifogmě. 

Rezumînd toate aveste note, mă întreb aşadar : 
este firească programarea unui festival astfel încît 
miercuri se încheie ediţia, iar joi dimineaţa orchestra 
pleacă în turneu în Italia ?... Apareni există șanse şi 
pentru un răspuns afirmativ dacă... „Toamna muzi- 
cală“, nu ar reprezenta în principiu un festival al 
Filarmonicii din Cluj. Ating astfel cel mai nevral- 
gic punct al acestor manifestări, carentà pe care 
ediția a VII, o contureazä parcă mai proeminent 
ca oricare din agendele trecute. 

În afara Filarmonicii din Drezda a cărei prezenţă 
s-a identificat pînă la urmă cu o abdicare (singura 
de altfel) de la profilul contemporan revendicat de 
acest festival (3 partituri Brahms din totalul celor 4 
oferite de-alungul a 2 concerte); în afară de parti- 
ciparea  violonistei japoneze Mayumi Fujikava în 


Concertul nr. 2 de Prokofiev, a pianistului Gabor 
Gabos (R.P.U.) in Concertul nr. 3 de Bartok, si a 
dirijorului Maurice Handford, agenda manifestărilor 
a revenit ïn rest fortelor interpretative clujene, în 
speță orchestrei si formaţiei Filarmonicii dn Cluj. 
Deci, în fond, o solicitare epuizantă a aceloraşi oa- 
meni. Dar las la o parte aspectul oboselii și ridic 
problema : ùn festival ce-şi arogă dreptul la pres- 
tigiul artistic national, se poate limita doar la forte 
interpretative locale ?... Márturisesc sincer că am ră- 
mas foarte: neplăcut surprinsă să constat in caie- 
tul-program, absenţa totală a oricărei prezenţe oaspete 
din ţară. 

Cînd zilele muzicale Tirg-Muresene pot realiza o 
confruntare de valori interpretative apartinínd mai 
multor centre din ţară, cind Brașovul reușește să 
ofere o Tribunà de «ccimpetitie cameralá pe plan na- 
tional, atunci de ce marele oras de pe Someş... ?: 

Să ne păstrăm totuși optimismul! Ediţia a VII-a 
a Festivalului „Toamna muzicală“ a rezolvat o pro- 
blemă extrem de importantă : problema profilului şi 
ancorarea” lui în muzica secolului XX constituie un 
alt motiv de laudă. Nu ne rămîne decit să sperăm 
că ediţia viitoare pornind: de la aceste merite ale 
Agendei 1972 va găsi soluţii si pentru depăşirea: fa- 
zei de sufocare si închistare locală cu toate impli- 
catiile ei nefavorabile unui festival de largă rezo- 
nantà. 


TEODORA ALBESCU 


RECENZIE 


vous" 


TER LIE ENT n RARE SENT NER 


in ai Nr 


ET TE een? min Mia Soma, LE 


Numele lui Tiberiu Brediceanu rämine strins legat 
de muzica populară românească. În tot ce a între- 
prins si a creat — în „compoziţie, în muzicologie 
sau în activitatea socială — Tiberiu Brediceanu a 
avut în cîntecul popular românesc un statornic tova- 
rás. Îl recunoaștem pe acest bun tovarăș al lui în 
creaţia destinată teatrului, în muzica simfonică si 


31 


de cameră, în culegerile şi prelucrările de cîntece 
populare, in opera sa de folclorist, în studiile si cer- 
cetările de muzicologie... De fiecare dată Tiberiu 
Brediceanu ne-a dezvăluit aspecte inedite ale cin- 
tecului popular românesc, cerdetat si adunat de el 
cu talent şi pasiune. 

Culegerea 170 Melodii populare româneşti din Ma- 
ramures este prima iniţiativă în această direcţie 
a lui Tiberiu Brediceanu, întreprinsă in anul 1910, 
dar şi „întiia în acest fel în părţile românești ale 
Maramureşului“. Insotit de profesorul Ion Bîrlea, Ti- 
beriu Brediceanu străbate 18 comune din această zonă 
folclorică extrem de interesantă, natind melodii in- 
registrate aici la începutul secolului XX. Este viu 
surprins de ineditul acestor melodii, de extraordi- 
nara unitate a limbii, a cîntecelor si a obiceiurilor 
românilor de pretutindeni. Încă de pe atunci Tiberiu 
Brediceanu a tras unele concluzii privind metoda 
de cercetare, culegere si conservare a melodiilor 
populare din Maramureş, diferite în unele privinţe 
de cele la care ajunsese Bartók după trei ani (în 
anul 1913), tot în Maramureș — mai cu seamă în 
ce priveşte ritmica melodiilor. 


În anul 1921, deci după 11 ani de la culegerea 
din Maramures, Tiberiu Brediceanu inițiază o nouă 
investigare folclorică, de astă dată mai vastă, pe 
o suprafață mai mare de teren, sträbätind, în decurs 
de patru ani (1921, 1922, 1923 şi 1925), 82 de comune 
de pe întreg teritoriul Banatului (fostele judeţe Ca- 
ras-Severin si Timis-Torontal). Insotitori in satele 
Banatului i-au fost doi studenţi : Bujor Barbu şi Titus 
Olariu, care-l ajutau la notarea textelor propriu-zise. 
Tiberiu Brediceanu s-a folosit de fonograf, impri- 
mind pe 105 cilindri cu mult peste 800 de melctlii 
populare românești ; cînd nu şi-a mai putut procura 
cilindri, a notat melodiile după auz. Astfel că în 
răstimpul a patru ani de cercetare și notare, Tiberiu 
Brediceanu realizează una din cele mai importante 
culegeri de folclor din Banat, prima de acest fel 
în regiune, inregistrind un număr de 865 de melodii 
populare româneşti. 

În anul 1925, Societatea compozitorilor români ini- 
tiazá un concurs de culegeri de folclar, în scopul 
„de a vedea muzica populară culeasă cit mai grabnic 
de pe tot întinsul țării“, după cum se exprima atunci 
Constantin Brăiloiu. Rezultatul acestui concurs a 
fost surprinzător — 1374 de melodii populare, 
prezentate Societăţii compozitorilor de: Tiberiu Bre- 
diceanu (Banat), Gh. Cucu (colinde), G. Fira (Vilcea), 
Emil Montia (Banat si Transilvania), I. Mutiu (Rá- 
şinari), A. Voevidca (Bucovina), I. Dicu (Tecuci). 
Premiată a fost colecţia lui Tiberiu Brediceanu: 810 
Melodii populare româneşti din Banat. (Pînă în preaj- 
ma concursului, Tiberiu Brediceanu a transcris nu- 
mai 810 melodii, pe care de altfel le-a si prezentat 
Societăţii compozitorilor. 55 de cântece le-a eliminat, 
astfel că titlul acestei colecţii a fost definitivat în 
felul următor : „810 Melodii populare româneşti din 
Banat“, sub care este cunoscută lucrarea). 

În general, Tiberiu Brediceanu şi-a propus să adune 
material folcloric muzical și literar numai de la tà- 
ranii şi lăutarii de la sate, însă în mod excepţional, 
după cum precizează în prefaţă, a ascultat și orăşeni, 
„cunoscuți cintáreti de doine si cîntece sau buni 
lăutari, care adeseori mi-au comunicat melodii si 
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texte foarte valoroase, care ar fi fost păcal să se 
piardă“, 

În notarea textelor literare s-a orientat după me- 
todele adoptate de alţi folcloristi ai timpului: Jar- 
nic-Birsean, Enea Hodos etc., cele mai mari greutăți 
întîmpinîndu-le atunci cînd trebuia să redea, în scris, 
coloritul local al limbii ținutului. 

Grupele folclorice în care a încadrat melodiile 
adunate le-a împărţit „deocamdată“ astfel: doine, 
cîntece, bocete, colinde, balade, haiducești, jocuri 
si, pentru prima dată într-o culegere de fol- 
clor muzical, melodiile baladei populare Miorița, pe 
care le-a grupat separat acordindu-le, cum se si cu- 
venea de altfel, o mai mare importanţă. 

Desi această colecţie de folclor prezenta un interes 
general, ea a rămas nepublicată, fiind doar achizitio- 
natà de Institutul de folclor în anul 1959, 

Recent, sub îngrijirea folcloristului Constantin 
Zamfir, colecţia ,,810 Melodii populare româneşti din 
Banat“, a lui Tiberiu Brediceanu a fost tipărită de 
Editura muzicală a Uniunii compozitorilor, fiind pusă 
în valoare și pe această cale şi împlinind astfel una 
dintre cele mai mari dorințe a regretatului Tiberiu 
Brediceanu. 

În ediția tipărită, colecţia lui Tiberiu Brediceanu 
este concretizată printr-un număr de 400 de melodii 
(vocale si instrumentale), iar prin menționarea va- 
riantelor, ea este reprcklusä în întregime. Constantin 
Zamfir a depus o muncă stăruitoare de cercetare si 
organizare a întregului material, retranscriind unele 
melodii pierdute, recopiind după caiete de teren ale 
autorului altele, în sfîrşit dînd o formă publicabilä 
unui material extrem de valoros, ce se cerea adus 
la cunoştinţa publicului pe calea tiparului. 

In introducerea pe care o semnează, Constantin 
Zamfir arată pe larg istoricul acestei colecţii, metada de 
lucru pentnu definitivarea întregului material, prezenta- 
rea si organizarea colecţiei, melodiile fiina împărţite în 
9 genuri folelorice, după criteriul funcţiei social-isto- 
vice al fiecăreia ; apoi face precizări în legătură cu 
aspectul tehnic al colecţiei, iar în concluzii scoate în 
evidenţă valoarea științifică și artistică a ei, fácin- 
du-ne să înțelegem că — datorită momentului rea- 
lizării ei (imediat după primul război mondial) si a 
faptului că Tiberiu Brediceanu a cuprins 82 de co- 
mune de pe întreg teritoriul Banatului — colecția 
810 Melodii populare româneşti din Banat rămîne un 
document istcric de autentică valoare socială, artistică 
si ştiinţifică de care trebuie să se ţină seama în vii- 
toarele cercetări folclorice. În anexele lucrării tipá- 
rite, a fost introdus un tabel al localităţilor cercetate 
și un index al tuturor cîntàretilor populari solicitati 
de Tiberiu Brediceanu în momentul culegerii. (Unii 
dintre ei trăiesc în satele Banatului, iar alţii vor pu- 
tea fi recunoscuţi de urmași.) Este „un omagiu adus 
unora dintre cei dintii artisti amatori ai secolului 
nostru, consemnați de un cercetător folclorist român“. 

Dacă la toate acestea adăugăm și faptul că în cu- 
prinsul volumului descoperim primele melodii culese 
ale baladei Mioriţa — care se ridică și din punct de 
vedere muzical la înălţimea artistică a poeziei — 
ne dăm seama că avem în fata noastră acum, tipă- 
rită, una dintre cele mai importante culegeri de fol- 
clor muzical-literar ramânesc. 


TITUS MOISESCU 


DIN ŢĂRILE SOCIALISTE 


Leipzig 1972 


Dacă pentru cei ce activează în domeniul econo- 
miei, orașul Leipzig — cu traditionalele sale tîrguri 
de primăvară și de toamnă — este unul din cen- 
trele de importanţă mondială ale comerţului inter- 
national, dacă pentru cei legaţi de activitatea edito- 
vială reprezintă unul din centrele cele mai de seamă 
ale artelor grafice şi ale tiparului, pentru muzi- 
cieni Leipzig-ul constituie locul unor emotionante în- 
tílniri cu ,umbrele* numeroaselor personalităţi care 
au trăit si au creat în strávechiul oras, nu de mult 
sărbătorit pentru împlinirea a 800 de ani de exis- 
tentá atestată documentar. Statuia lui Johann Se- 
bastian Bach, așezată în fata vestitei „Thomaskir- 
che“, dar mai cu seamă mormîntul compozitorului, 
transferat în 1950 în interiorul bisericii, evocă activi- 
tatea depusă aci, vreme de mai bine de un sfert de 
veac, de câtre creatorul nemuritoarelor Concerte 
brandenburgice si Pasiuni. O altă statuie, a lui Felix 
Mendelssohn-Bartholdy, intilnitä în piaţa „Gheorghi 
Dimitrov“, aminteşte de cel care a întemeiat Acade- 
mia de muzică a orașului Leipzig, pentru a asigura 
rezerva de cadre artistice necesare orchestrei ,,Ge- 
wandhaus“, ridicînd totodată formaţia în rîndul ce- 
lor mai renumite colective simfonice ale lumii. O 
plimbare pe linistita „Înselstrasse“ permite descc- 
perirea, la casa cu nr. 18, a unei plăci comemora- 
tive, indicînd că aci a locuit Robert Schumann între 
anii 1840 si 1844. Mai spre centru, în apropiere de 
vechea piaţă a oraşului, găsim pe mica „Fleischer- 
gasse“, la nr. 4, pitorescul restaurant „Kaffeebaum“, 
întemeiat în anul 1692, care păstrează în saloanele 
sale amintirea unor Telemann, Schumann, Liszt 
sau Wagner, fosti cu toţii „clienţi“ permanenti ai 
localului. La cîteva sute de metri distanţă, în for- 
fota pasajului „Mädler“, trecätorul descoperă un 
restaurant cu o dată de înființare si mai îndepăr- 
tată — 1550 —, a cărui legătură cu muzica este, ce 
e drept, indirectă, dar care nu se bucură din această 
cauză de o faimă mai redusă: este celebrul ,,Auer- 
bachs Keller“, in care Goethe a întîlnit pe pereţi 
imagini pictate din viaţa doctorului Faust, inspi- 
rîndu-se pentru crearea nepieritoarei sale capodopere, 
transformată ulterior de Gounod pentru scena lirică, 
fără a uita să localizeze unul din tablourile operei 
în faimoasa pivniţă a lui Auerbach. Dar pentru că 
am evocat mai înainte Academia de muzică din 
Leipzig şi o seamă de personalităţi muzicale a că- 
ror viaţă si creaţie sînt legate de acest vechi oraș, 
să nu omitem sà amintim ca în institutul 
de învățămînt întemeiat de Felix Mendelssohn-Bar- 
tholdy au studiat o seamă de muzicieni români care 
au făcut cinste vestitei lor „alma mater“ ; printre ei se 
numără Iacob Muresianu, Paul  Ciuntu, Gheorghe 
Dima, Iuliu Muresianu, Ion Scărlătescu, Mihail Jora, 
Theodor Rogalski, Filip Lazăr, Matei Socor. 

Sumara trecere în revistă a amintirilor pe care 
le trezește oraşul Leipzig pe tărîmul muzicii ar pu- 


lea sugera impresia că avem de-a face cu un vast 
muzeu, de dimensiunile unui municipiu. In reali- 
tate, aspectul muzeistic se împletește la tot pasul 
cu viaţa nouă, care pulsează în muzică la fel ca şi 
în alte domenii de activitate. Este ceea ce am în- 
trevăzut cu prilejul unei vizite în acest oraș, care 
găzduiește astăzi două orchestre simfonice (Gewand- 
haus și Radic-Leipzig), două teatre muzicale (Opera 
și Comedia muzicală), o formaţie corală de copii 
(Thomanerchor), pe lingă numeroase ansambluri de 
amatori si semi-profesioniste, activînd în cele mai 
variate domenii ale muzicii. 

Dar de vreme ce am legat imaginea Leipzig-ului 
de aceea a unui cuprinzător muzeu al muzicii, să 
începem incursiunea în viaţa muzicală a orașului cu 
evocarea unui muzeu, în care 


SE CÎNTĂ PE EXPONATE 


În sediul muzeului Grassi, nu departe de noua 
clădire a Operei, se află Muzeul de instrumente 
muzicale al Universităţii „Karl Marx“ din Leipzig. 
O vizită în sălile muzeului ne permite să aflăm 
înainte de orice că avem de-a face cu una din cele 
patru mari instituţii de acest fel din Europa. Prin- 
tre cele aproximativ 3500 de expcmate găsim in- 
strumente extraeuropene pravenind din Extremul 
Orient si din Africa, dar mai ales instrumente care 
retrasează evoluţia parcursă de muzica europeană 
în acest domeniu specific de activitate: diverse 
„pochettes“ franceze, italiene și germane din seco- 
lul al XVIl-lea (viori mici, cu cutia de rezonanţă 
lunguiatà, aidoma unui penar), o viola d'amore vie- 
neză din 1683, o harpă florentină din 1749, o lăută 
germană din 1670, o chitară venețiană din 1680, un 
virginal italian din prima jumătate a secclului al 
XVII-lea, un virginal dublu olandez din 1644, per- 
mitînd să se cînte la două claviaturi, un clavichord 
german cu pedalier din 1760, un pozitiv de orgá 
olandez de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea, — 
iată doar cîteva exemple culese în viteză, pe par- 
cursul unei preumblări în sălile muzeului. La ca- 
pătul vizitei ni se arată o mică sală de concerte. Aci 
au loc periodic manifestări muzicale, în cursul că- 
rora se folosesc instrumentele expuse. În  felui 
acesta, activitatea muzeului capătă o nouă finali- 
tate: exponatele prind viață, evocînd pentru ascul- 
tătorii din secolul al XX-lea sonoritatea originală a 
unor piese muzicale din vremuri de mult apuse. 

Preocuparea de a pune tradiţia în slujba omului 
zilelor noastre, de a o adapta la noile cerinti ale 
publicului, nu constituie însă apanajul Muzeului 
instrumentelor muzicale. O întîlnim si la celelalte 
instituţii de specialitate ale oraşului, de pildă la ce- 
lebra orchestră simfonică „Gewandhaus“, cu al că- 
rei director general muzical, Kurt Masur, purtăm o 
discuţie despre 


„GEWANDHAUS-UL“ DE IERI, DE ASTĂZI 
ȘI DE MIINE 


— Tradiţia orchestrei noastre izvorăşte de la Fe- 
lix Mendelssohn-Bartholdy şi de la Arthur Nikisch, 
care au creat formaţiei o personalitate — ne de- 
clară Masur. Ambii au fost păstrători ai moştenirii 
preluate de la predecesori, dar totodată şi promo- 
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tori ai creaţiei contemporane din vremea lor. Această 
tradiție trebuie continuată şi ustăzi, cînd orchestra 
posedă un repertoriu impregnat de muzica secolu- 
lui al XIX-lea — pentru interpretarea căreia posedă 
un sunet cald, o cantabilitate remarcabilă —, dar 
se adaptează greu la muzica secolului nostru, cu 
cerințele ei de pregnantà ritmică. Iată motivul pen- 
tru care m-am preocupat în ultimii doi ani, de cînd 
am preluat conducerea orchestrei, să acomodez în- 
strumentistii la cerinţele muzicii contemporane, fără 
a distruge frumusețea sonoră caracteristică forma- 
tiei. Treptat, am introdus în repertoriu lucrări de 
Debussy, Ravel, Stravinsky, Prokofiev, Șostakovici, 
Roussel, de compozitori din R. D. Germană, mai 
ales concetáfeni ai nostri din Leipzig, ca Fritz Geiss- 
ler sau Christian Bartel. In perspectivă, urmează 
compoziţii de Alban Berg, Lutoslawski, Baird etc. 
In felul acesta, orchestra posedă astăzi o paletă sti- 
listică mai largă, pe care o vom extinde treptat. 

— Cum reacţionează publicul Dvs. în fata acestei 
lărgiri a repertoriului ? 

— În ultimii ani, publicul din Leipzig şi-a ma- 
nifestat deplina încredere in nivelul artistic al con- 
certelor noastre. Dovada o constituie cele 1450 de 
abonamente pe care le avem în această stagiune 
pentru fiecare din cele două concerte säptäminale 
cu program repetat. Faţă de cele 1700 de locuri ale 
sălii, proporția abonaților este satisfăcătoare, chiar 
incurajatoare. 

— Am fost la ultimul Dvs. concert cu program 
festiv Mendelssohn-Bartholdy. Considerati cä sala 
pe care o folosiţi corespunde din punct de vedere 
al acusticii și al altor exigente ce se pun față deo 
sală modernă de concerte ? 

— Evident, nu. Vechea noastră sală a „Gewand- 
haus-ului“, distrusă în timpul războiului, nu a mai 
fost reconstituită în vechea formă, deoarece nici nu 
mai corespundea în ce priveşte capacitalea. Provi- 
zoriu folosim „Sala Congreselor“ (Kongresshalle), cu 
1700 de locuri, în care s-a construit un podium 
improvizat. Sederea noastră în această sală se apro- 
pie însă de sfîrșit. În 1975 va începe construcția unei 
noi săli cu 1800 de locuri, peste drum de Operă, 
alături de Universitatea „Karl Marx“. Sperăm ca 
în 1977/1978 sà ne desfăşurăm prima stagiune în 
noul nostru sediu. 

— Am văzut anunțată în programul Dvs. de sta- 
giune o întîlnire cu tineretul sub titlul „Jazz-Beat- 
Beethoven“. Ce semnificație acordati acestei con- 
vorbiri ? 

— În tinerețea mea m-am ocupat mult de jazz, 
am cîntat chiar la pian într-o formaţie de muzică de 
dans în timpul studenției. Vreau de aceea să explic 
tinerilor poziția mea, de interpret de muzică sim- 
fonică, în raport cu muzica pe nedrept categorisită 
„ușoară“. De fapt, marii solisti de jazz posedă o 
potentà artistică pe care multi interpreti de muzică 
cultă şi-ar dori-o. Tin să lămuresc tinerii cà între 
dragostea pentru muzica clasică și cea pentru jazz-ul 
sau beat-ul de bună calitate nu există nici o contra- 


dictie. 
* 


Concertul dedicat de orchestra „Gewandhaus“, fn 
luna octombrie 1972, creaţiei lui Felix Men- 
delssohn-Bartholdy a fost menit să inaugureze 
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la Leipzig „Zilele festive“ prilejuite de împlinirea 
a 125 de ani de la moartea compozitorului. În în- 
tîmpinarea manifestărilor pregătite cu această oca- 
zie, s-au făcut cercetări în arhive, care au permis 
publicului larg şi muzicienilor să cunoască 


UN MENDELSSOHN-BARTHOLDY INEDIT 


S-au descoperit cu acest prilej c seamă de lucrări 
necunoscute, printre care cîteva din cele 12 simfo- 
nú de tinerețe scrise la virsta de 11 pînă la 15 ani 
(una dintre ele, a 8-a, există în două variante, pen- 
tru orchestră completă si alternativ pentru orchestră 
de coarde). Parte dintre aceste simfonii vădesc in- 
fluenta lui Bach, altele sînt mozartiene, pentru ca 
ultimele să anunțe stilul mendelssohnian de mai tîr- 
ziu, Au mai zăcut pînă în prezent în arhive un con- 
cert de vioară din tinereţe, un concert dublu pen- 
tru pian, vioară şi orchestră şi altele. 

Cu ocazia „Zilelor festive“, toate acestea sînt rea- 
duse la lumină și programate în concerte, alături 
de alte lucrări uitate, ca de pildă cantata Noaptea 
Valpurgiei, după Goethe, pentru cor, solisti si or- 
chestră sau aria de concert Infelice pentru soprană 
si orchestră, ambele vădind o nebănuită forţă dra- 
matică. Orchestra „Gewandhaus“ şi-a deschis sta- 
giunea 1972/1973 cu un concert de cameră, reluînd 
aidoma programul prezentat la 27 noiembrie 1841 
de către Felix Mendelssohn-Bartholdy în dubla ca- 
litate de ccmpozitor si de interpret la pian. Toate 
concertele simfonice si camerale următoare, pinä la 
finele anului 1972, au prevăzută cel puţin o lucrare 
de Mendelssohn-Bartholdy, două concerte simfonice 
şi unul de cameră findu-i dedicate în exclusivitate. 
Chiar si orchestra „Bach“, alcătuită din membri ai 
colectivului „Gewandhaus“, a anunţat un concert 
în care, alături de două lucrări de Bach, sînt pro- 
gramate Concertul în re minor pentru pian, vioară 
şi orchestră de coarde si Simfonia a IX-a în do mi- 
nor (din tinereţe), 

În aceiași perioadă au mai fost prevăzute si o 
seamă de manifestări de altă natură, cu toate des- 
tinate să evidentieze multilateralitatea înzestrării si 
a activitätii lui Mendelssohn, în calitate de com- 
pozitor, dirijor, virtuos al pianului, interpret talen- 
tat la violă si la orgă, pedagog, iniţiator al ,,renas- 
terii“ creaţiei lui Bach, întemeietor al Academiei de 
muzică din Leipzig, director general muzical al or- 
chestrei „Gewandhaus“. Printre aceste manifestări 
pct fi citate: adunarea solemnă pentru atribuirea 
numelui „Felix Mendelssohn-Bartholdy“ Academiei 
de muzică din Leipzig, Colocviul ştiinţific organizat 
în sala de festivități a vechii primării a oraşului, 
transmisia de către postul Radio-Leipzig a emisiu- 
nii „un concert în casa Mendelssohn-Bartholdy din 
Leipzig“, expunerea cu tema „Construcţii de piane 
la Leipzig în vremea lui Mendelssohn-Bartholdy“ or- 
ganizată de către Muzeul de instrumente muzicale, 
inaugararea unei expoziţii închinate creaţiei si ac- 
tivitätii muzicianului, un concert al Orchestrei sim- 
fonice Radic-Leipzig (dirijor Herbert Kegel) progra- 
mind Matthäus-Passion de Bach, pe care Men- 
delssohn a „redescoperit-o“, după ce fusese dată 
uitării vreme de un secol (printre solistii concertu- 
lui se numără si Emilia Petrescu) etc. Să mai amin- 


um cà Orchestra ,,Gewandhaus* a înregistrat, sub 
bagheta lui Kurt Masur, integrala creaţiei simionice 
a lui Mendelssohn (cele 12 simfonii de tinerete si 
cele 5 simfonii de maturitate) pentru casa de discuri 
„Eterna* din capitala R. D. Germane, care a pus la 
dispoziţia publicului toate aveste imprimàri in tim- 
pul „Zilelor festive“. In fine, tot evocării memo- 
riei lui Mendelsschn îi sint închinate două concerte 
ale vestitului „Thomanerchor“, sub conducerea nou- 
lui „Thomaskantor“, Hans-Joachim  Rotzsch. Pre- 
zenfa acestor două concerte în programul manifes- 
tărilor omagiale dedicate lui Mendelssohn ne-a atras 
atenţia asupra personalităţii lui Rotzsch, a cărui ac- 
tivitate pe plan international în calitate de cintä- 
ret (tenor) de oratorii şi cantate ne era bine cunos- 
cutá. Iatá-ne deci în cabinetul lui Hans-Joachim 
Rotzsch de la internatul vechii „Thomasschule”, 
stind de vorbă cu 


AL 15-LEA SUCCESOR AL LUI BACH 


În fata noastră se află un bărbat în plină vigoare 
a virstei de 43 de ani, energic, volubil, cu gesturi si 
carurá de sportiv. Un scurt „curriculum vitae“ ne 
permite să constatăm că interlocutorul nostru este 
legat prin toate fibrele de orașul Leipzig, unde s-a 
născut, a urmat studiile universitare (la Academia 
de muzică), a activat începînd din 1953 ca educator 
vocal (Stimmbildner) la „Thomanerchor“ si totodată 
în calitate de cadru didactic al Academiei de muzică 
si de dirijor al corului academic studenţesc al Uni- 
versitäfii „Karl Marx“. Paralel a parcurs o carieră 
internaţională de solist vocal în oratorii şi cantate, 
participind la realizarea unor discuri care se numără 
cu zecile. Începînd cu data de 12 mai 1972 a fost 
numit în funcţia de „Thomaskantor“ ca urmare a 
pensionării lui Erhard Mauersberger (fratele lui Ru- 
dolf Mauersberger, nu de mult decedat, fostul ,Kreuz- 
kantor“ al formaţiei similare din Dresda, de la 
„Kreuzschule“). 

— Sînteti, așa dar, al 15-lea succesor al lui Jchann 
Sebastian Bach în funcţia de „Thomaskantor“.. 

— Da, şi al 30-lea de la introducerea Reformei, că- 
tre mijlocul secolului al XVI-lea. 

— Care este poziţia Dvs. în ce priveşte cultivarea 
creaţiei ilustrului Dvs. predecesor de către formația 
corală pe care o conduceţi ? 

— După moartea lui Bach, lucrările sale s-au cín- 
tat relativ putin, diferitii „Thomaskantori“ preferind 
să programeze propriile lor compoziţii. Abia în vre- 
mea activității lui Felix Mendelssohn-Bartholdy la 
Leipzig a început un reviriment, continuat şi ampli- 
ficat în timpul în care au functionat aci Karl Straube, 
Günther Ramin si mai recent Erhard Mauersberger, 
adică în secolul nostru. Este evident că intenfionez 
să continui această tradiţie, dar spre deosebire de 
predecesorii mei, care au preferat „să aleagă stafidele 
din cozonac“, voi programa treptat întreaga creație 
corală a lui Bach, care cuprinde 6 Motete şi 214 Can- 
tate, pe lingă vestitele Pasiuni. 

— Dar în privinţa stilului interpretativ ? 

— Günther Ramin a fost un adept al stilului ro- 
mantic, a folosit din abundență crescendi si decres- 
cendi în interpretarea operelor lui Bach. În contrast 
cu această orientare, s-a manifestat în vremea din 


urmă tendinţa spre redarea unui Bach strict ,obiec- 
tiv", cu dinamica „în terase“ şi finaluri bruste, fără 
rallentandi. Personal, consider că trebuie aleasă o 
cale de mijloc, că — fără a cădea în excese roman- 
tice — este totuşi necesar „să facem muzică“, să pre- 
zentäm un Bach „viu“. Ín acest sens, nu cred că 
este posibil să folosim astăzi distribuțiile originale, 
nici în orchestră (cu trei viori prime, trei viori se- 
cunde etc.) şi nici în cor (cu 20 de copii); sub 
această formă, totul ar suna „sărac“. În plus, încerc 
sá evidenfiez la cor vocile mai importante, ca la 
registrafia orgii. 

— Aveţi intenţia sà limitati activitatea corului nu- 
mai la cultivarea moștenirii lui Bach ? 

— Bach rămîne desigur „marele nostru patron“, 
dar nu ne vom restringe activitatea prezentind exclu- 
siv creaţia lui. Există la şcoala noastră o bibliotecă 
muzicală enormă, cu nenumărate lucrări de Schütz, 
Hândel, Buxtehude, Schein, Mendelssohn-Bartholdy, 
Brahms, Bruckner, Reger etc., din care s-a folosit o 
foarte mică parte. Vom începe treptat sà valorificäm 
acest adevărat tezaur de muzică corală, introducind 
lucrările respective în programele noastre. 

— Aveţi în vedere şi unele schimbări, de ordin 
organizatoric ? 

— Da, în primul rînd în ce priveşte numărul coris- 
tilor. În prezent, corul cuprinde 80 de băieţi, dintre 
care în permanenţă sînt indisponibili — din cauză 
de schimbare de voce sau de boală — aproximativ 30. 
Cei 50 care rămîn sînt prea puţini pentru cerințele 
concertelor. Urmăresc în consecinţă, să cresc forma- 
fia la 100 de copii, pentru a dispune în permanență 
de 70—80, Atingerea acestui deziderat nu este de loc 
uşoară avînd în vedere marile noastre exigente la pri- 
mirea unui nou membru în cor. O altă schimbare pe 
care o am în vedere este concentrarea tuturor coriş- 
tilor într-o şcoală aparte. În prezent, băieții participă 
la învățămîntul general într-o şcoală obişnuită, alá- 
turi de elevi care nu fac parte din corul nostru. Din 
această cauză, atunci cînd intreprindem turnee în ţară 
sau în străinătate şi cursurile şcolare îşi urmează 
activitatea normală, băieții noştri rămîn în urmă. 
Este ceea ce s-a întîmplat, de pildă, cu ocazia recen- 
tului nostru turneu in U.R.S.S. Dorinţa noastră este 
de a avea clase separate, numai cu coriştii formaţiei 
noastre. 

— Ce se întîmplă cu elevii Dvs. după absolvirea 
școlii ? 

— De regulă, ei urmează studii universitare fără 
nici o legătură cu muzica; unii aleg o carieră teh- 
nică, alții devin medici, farmacişti, economişti. Prin- 
tre puținii absolvenți ai școlii noastre care s-au dedi- 
cat muzicii pot să citez pe cintäreful Reiner Süss, în 
prezent la Opera din Berlin, pe dirijorul Bernhard 
Klee etc. Dar toți foştii membri ai corului rămîn cu 
o dragoste netàrmurità faţă de muzică, devenind pro- 
pagatori ai culturii muzicale în cercurile în care trá- 
iesc şi activează. 

— O ultimă întrebare. Predecesorii Dvs. în funcţia 
de „Thomaskantor“ au fost de regulă organisti. Cum 
se face că în cazul Dvs. s-a apelat la un cintäret ? 

— În primul rînd vreau să precizez că, între altele, 
am studiat şi orga, astfel încît nu sînt străin de acest 
instrument. Cred însă că s-a apelat la mine pentru 
că, pe de o parte, am lucrat de aproape 20 de ani 
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ca educator de voci la „Thomanerchor“, iar pe de 
altá parte activez de multä vreme ca dirijor al coru- 
lui studențesc din Leipzig. S-a contat pesemne că 
experienţa dobinditä în aceste două direcții îmi va 
fi de folos în funcția de „Thomaskantor“. Este ceea 
ce am încercat să confirm în cele nici șase luni care 
s-au scurs de la numirea mea. Bine înțeles că nu 
renunţ la cariera mea de cintàret. 


* 


A doua zi, la „Thomaskirche“, am fost prezent la 
tradiționalul concert duminical. Era programată o 
cantatà de Schütz. . Membrii „Thomanerchor“-ului 
aflindu-se într-o scurtă vacanţă, locul lor a fost luat 
de o formatie coralà de amatori idin Leipzig, dirijatà 
de o femeie. Odată corul introductiv încheiat, pe 
podiumul rezervat soliștilor a apărut o figură cuncs- 
cută. Era ,Thomaskantor“-ul Hans-Joachim Rotzsch. 
Cu voce caldà, specificä stilului cantatelor si orato- 
riilor, a dat glas ariei de tenor. Am înteles atunci si 
mai bine de ce acest muzician plin de vitalitate şi 
de spirit de iniţiativă, capabil să se înflăcăreze cînd 
vorbește despre sarcinile sale ca succesor al lui Bach, 
trebuie să continue cariera de solist. 


EDGAR ELIAN 


„Săptămînile muzicale“ 
de la Budapesta 


Între 20 septembrie și sfîrşitul lunii cetombrie are 
loc la Budapesta un festival anual de artă si muzică, 
complex de manifestări organizat de miini experte, 
la care au fost invitaţi, în ultimul deceniu, mari ar- 
tisti mondiali ca Pablo Casals, Stokowski, Arthur 
Rubinstein, Abbado, Wilhelm Kempff, Zubin Mehta, 
Benjamin Britten, Anna Moffo ș.a. Festivalul din 
acest an a atins un echilibru ideal între arta inter- 
pretativà maghiară şi contribuţiile străine prin pre- 
zenta masivă, alături de mari artisti si ansambluri de 
peste hotare — între care Yehudi Menuhin, Ghe- 
nadi Rojdestvenski cu Orchestra Radioteleviziunii din 
Moscova, Filarmonica vieneză, pianistul american 
André Watts și Baletul national cubanez — a celor 
mai remarcabili muzicieni si formații simfonice si 
camerale din R. P. Ungară. 

Publicul budapestan, care pare să aibă o vocaţie 
constantă pentru spectacole, concerte si recitaluri, 
caută cu stäruintä, de la stingerea teribilei furtuni 
a ultimului război, nu numai delectarea esteticà, ci 
şi un răspuns pe care arta îl poate da întrebărilor 
formulate insistent de timpul prezent. Absorbit de 
grija muncii si de frămîntările vieţii, el nu uită 
muzica, în rîndul ambițiilor si preferințelor” sale 
durabile opera, muzica simfonică, de cameră şi corală, 
împreună cu teatrul, aflîndu-se în primele locuri, ceea 
ce explică în bună măsură neobișnuita afluentä de 
spectatori la spectacolele de inaugurare a noii sta- 
giuni 1972/73 pe scena Teatrului „Erkel“. 

Bank Bán de Erkel Ferenc, operă naţională, Hdry 
Jânos de Kodâly Zoltân şi Castelul lui Barbă-albastră 
de Bartok Béla au ilustrat un întreg secol al evolu- 
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tiei muzicii dramatice maghiare, constiluind o adevá- 
rată introducere la „Säptäminile muzicale budapes- 
tane ‘72%, Comceptia regizorală, vesmintul scenic, těl- 
măcirea muzicală au demonstrat în ce măsură opera 
supravieţuieşte prin adecvarea ei la exigenţele publi- 
cului contemporan, la ritmica şi dinamica spectaco- 
lului teatral modern, chemate să-i perpetueze succe- 
sul și să-i dobîndeascà noi adepti. 

Prezentarea singspielului lui Kodâly a preludat co- 
memorarea a nouăzeci de ani de la naşterea compo- 
zitorului, care n-a fost numai un mare muzician, ci 
si un mentor prestigios al artiștilor patriei sale, prin 
angajarea sa directă în lupta sceialä si prin relevarea 
de către el a universului artei populare, cu legile si 
intuitiile sale fundamentale. A lăsat o operă imensă, 
de ordinul sutelor, ru numai muzicală, dar şi muzi- 
cologică, folcloristicà, pedagogică, filologică si isto- 
rică. El a dat artiştilor patriei sale o acceptiune mai 
largă decît pe aceea de creatori de opere delectabile, 
făcînd din ei expresii ale evoluţiei gîndirii, sensibi- 
litàtii și idealurilor poporului maghiar. Este ușor de 
înțeles proporţia neobişnuită a comemorării lui Ko- 
dály, o dată ce el a trăit în nostalgia valorilor artis- 
tice nationale și în climatul fierbinte al realizării 
acestor valori. Compozițiile sale, cu semnificaţiile cele 
mai tonice, au răsunat concomitent în mai multe săli 
de spectacci si de concert din Budapesta, culminînd 
— în ce privește calitatea nuantelor pline de rafina- 
ment și a forţei de sugestie — în concertul coral din 
sala mare a Academiei de muzicăi dirijat de Forrai 
Miklés. Căutător de dimensiuni ideale pentru univer- 
sul vocii umane, Kodâly a excelat în lucrările pen- 
tru cor a cappella sau pentru cor şi orgă, adeseori 
cu partide solistice importante, creînd în ele o mu- 
zică de atitudine si de adînci rezonanţe omenești. De 
altfel, el a introdus sistemul solimării relative si edu- 
catia simțului muzical al tineretului prin corurile a 
cappella. 

Programarea lucrărilor de Bartók în spectacol si 
concerte, o dată cu difuzarea operei sale complete 
pe discuri „Hungaroton“ — dintre cave Concertul pen- 
tru orchestră si Divertimento, în interpretarea Orches- 
trei Ungare de Stat sub bagheta lui Antal Doráti, a 
obținut Marele Premiu al Academiei Discului din 
Paris = a iscat, în afara adeziunii unui auditoriu 
entuziast, o interesantă polemică în revistele de cul- 
tură pe tema accesibilitátii muzicii marelui compo- 
zitor maghiar. Ceea ce au căutat să arate adepţii nu 
atît ai muzicii lui Bartok, cît ai Muzicii însăşi, este 
că deşi muzica e mai presus de orice o lume de 
valori imanente, oricine poate avea acces la ea prin- 
tr-o minimă iniţiere treptată, aflată la indemina tutu- 
ror prin instituțiile de educaţie, artă si cultură exis- 
tente în număr mare în ţările cu structură socialistă, 
producătoare de valori în toate domeniile. Într-o 
atmosferă în care s-au ridicat strigăte pasionante, 
arta lui Bartók și-a dezvăluit încă odată, dincolo de 
timp, bogätia de conţinuturi și semnificaţii, apsiratia 
ei permanentă la unitate cu marele clasicism euro- 
pean si, totdeodatá, cu fondul de aur al folclorului 
popoarelor din sud-estul continentului, Această aspi- 
ratie a fost pregnant reafirmată îndeosebi prin inter- 
pretavea Concertului pentru vioară şi orchestră, al 
cărei solist, Koväcs Dénes, Orchestra de concerte de 
stat din Budapesta si dirijorul Ferencsik Jânos au 


Ferencsik János 


Opera din Budapesta (scara principală) 


Scena din Härv János la Teatrul „Erkel“ 
din Budapesta 


Kurt Mazur 


Prof. Hans-Joachim Rotzsch 


colaborat înlr-o captivantă corespondență de sensibi- 
litate. 

Pentru zilele de toamnă, cu cer sticles în ceaţă 
transparentă, ale „Săptămînilor muzicale“ de la Buda- 
pesta, concertul Orchestrei Radioteleviziunii din Mos- 
cova a însemnat un eveniment cu adevărat festiv 
prin programarea Dansurilor din Galanta de Kodâly 
și, în primă audiție pentru publicul maghiar, a 
Simfoniei a XV-a de Dimitri Șostakovici. Rojdest- 
venski a învăluit într-un subtil nimb poetic melodica 
spumoasă din prima parte a lucrării, orchestra tăl- 
măcindu-i paginile sclipitoare cu virtuozitate. 

Compozitorilor și muzicologilor din ţările socialiste, 
oaspeţi ai festivalului autumnal budaptstan, Uniunea 
muzicienilor maghiari (Magyar Zenemúvészek Svö- 
vetsége) le-a prilejuit o întîlnire de lucru, în vederea 
unui schimb de opinii cu compozitorii maghiari asu- 
pra observaţiilor făcute în legătură cu modul de 
organizare şi desfăşurare a ,Sáptáminilor muzicale“. 

Timp de aproape o lună, oraşul crescut din trupul 
Dunării, a cărui priveliște captivează ochiul si des- 
fată simţul estetic al călătorului, a participat din plin 
la variatele manifestări ale acestei „Toamne muzi- 
cale“ de la Budapesta, unde muzica este socotită cu 
deplină întemeiere un act de nobleţe si de forță 
morală. 


„Toamna Varsovianá“ — 1972 


Între 16 si 24 septembrie 1972 a avut loc la Var- 
sovia cea de a 16-a ediţie a cunoscutului festival de 
muzică contemporană „Toamna Varsovianä“, Orga- 
nizat de Uniunea compozitorilor polonezi, acest fes- 
tival se desfășoară cu regularitate în capitala polo- 
neză din anul 1956, avînd ca scop principal cuncaste- 
vea si popularizarea muzicii contemporane, apartinind 
celor mai diverse școli, stiluri sau orientări compo- 
nistice. Cu precădere este promovată aici „muzica 
nouă“, acel „nou“ care ar trebui să dea artei muzicale 
un impuls spre progres. Cu competenţă și obiectivi- 
tate, publicul polonez acceptă creaţia de valoare în- 
zestrată cu un conţinut de idei si respinge din capul 
lacului nonvaloarea, „experimentul gratuit“, desco- 
perind cu uşurinţă farsa componistică. Toate acestea 
pot fi observate aici din primul contact cu sala de 
concert, cînd atenţia publicului este sau nu captată 
de ceea ce se petrece pe estradă. 

Festivalul a programat, timp de nouă zile, 20 de 
concerte, în sala Filarmonicii (unde îşi susțineau pro- 
gramul orchestrele simfonice) si în sala Conservato- 
rului (unde erau programate concertele de muzicà de 
cameră, formaţiile corale, scdistii etc.). 

Festivalul s-a deschis cu un concert simfonic de 
muzică poloneză susținut de Orchestra naţională a 
Filarmonicii, condusă de Mario di Bonaventura si 
Witold Lutoslawski (care și-a dirijat Simfonia I). 
A doua zi, pianistul John Ogdon, baritonul David 
Barron, flaulista Barbara Swiatek si pianistul Neely 
Bruce au prezentat la Conservator un program dedi- 
cat lui Charles Ives (1874—1954), publicul aplaudind 


călduros cele 13 lieduri din partea a doua a progra- 
mului. A urmat apoi un concert de muzică de ca- 
meră de compozitori polonezi: Stabat Mater de Jan 
Oleszkowicz, Pour trombone de Alexander Glin- 
kowski, Music for Magnetic Tape and Piano de An- 
drzej Dobrowolski, Spirals II per uno e più de Leon- 
cjusz Ciuciura. Seara, marea Orchestrá simfonică din Ka- 
towice, condusă de Kazimierz Kord, a prezentat un 
program interesant: Simfonia XV de Dmitri Sosta- 
kovici, Folk Music de Zygmunt Krauze (în primă 
audiție), Amériques de Edgar Varèse si Floating de 
compozitorul norvegian Arne Nordheim. Luni 18 sep- 
tembrie a avut loc în sala Conservatorului concertul 
Orchestrei de cameră din Cluj, dirijată de Mircea 
Cristescu, Programul a fost alcătuit din: Racorduri 
de Cornel Täranu, Museum Music de Anatol Vieru, 
Formanfi de Stefan Niculescu sj Divertismentul pen- 
tru orchestră de coarde de Béla Bartok. A fost unul 
dintre cele mai reuşite concerte date în sala Conser- 
vatorului, publicul ovationînd pur si simplu orchestra 
din Cluj si cerînid singurul bis al Festivalului în 
aceastà salà, acceptat de Mircea Cristescu cu Trei 
piese pentru orchestrà de coarde de Constantin Sil- 
vestri. 


Din nou apare marea orchestrà din Katowice, care 
prezintà un program interesant, bine executat, unde 
Charles Ives revine în program, acum cu Simfonia IV, 
George Crumb cu Echoes of Time and the River, 
Donald Erb cu Seventh Trumpet. 

„ALEA, Musica Electronica Libre“ (o formaţie în- 
fiintatà în anul 1969) a făcut o demonstraţie intere- 
santă de laborator, un experiment tehnic de sinteză 
sonoră. Eduardo Polonio (Madrid), Horacio Vaggione 
(Argentina) si Luis de Pablo (Bilbao) sínt membrti 
acestei formații care-și are sediul la Madrid. 

Marţi 19 septembrie a avut loc interpretarea a trei 
cvartete de coarde: Cvartetul nr. 4 de Dmitri Sos- 
takovici, Cvartetul nr. 3 de Boris Ceaikovski si Cvar- 
tetul nr. 2 de Serghei Prokofiev, în execuţia forma- 
tiei de cvartete Prokofiev, din Moscova. În partea 
a doua a programului s-au interpretat la clavecin: 
Doubles (Esercizi per clavicembalo) de Franco Dona- 
toni, Moulin à prière de Marius Constant, Korvar de 
Francois-Bernard Mâche, Rounds de Luciano Berio si 
Continuum de György Ligeti. Seara, un concert pre- 
zentat de „Les Percussions de Strassbourg“, o for- 
mafie fondată în 1961 de şase membri ai Orchestrei 
filarmonice idin Strasbourg. În program: Continuum, 
sextet pentru instrumente de percutie de Kazimierz 
Serocki, Chant après chant de Jean Barraqué, Ioni- 
sation de Edgar Varèse si Archipel III, pentru pian 
si instrumente de percutie de André Boucourechliev. 
Marea Orchestrà simfonicà a Radioteleviziunii din 
Belgia, dirijată de Irwin Hoffman (într-o execuţie mai 
putin reusità) a prezentat un program interesant, din 
cuprinsul cäruia s-a remarcat lucrarea Dimensionen 
a compozitorului sud-coreean Isang Yun. 

Formatiile „Music Workshop“ din Varşovia si „Fis- 
tulatores et Tubicinatores Varsovienses“, fondatá de 
Kazimierz Piwkowski si „specializatá“ jn instrumente 
din Renaștere, nu au reușit să capteze totuşi atenţia 
publicului cu piese de Fr. Rzewski, M. Kagel si 
D. Kaufmann. Doar ultima lucrare a programului — 
Enkyklopaideia, formată din 15 piese scurte, aparti- 
nînd unui număr de 15 compozitori (printre ei se 
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numără si Aurel Stroe, cu o piesă interesantă, expre- 
sivă) — a întrunit aplauzele publicului în sala Con- 
servatorului. 

Concertul ,Cvartetului danez“ o formatie exce- 
lentá, cu un palmares impresionant (peste 2000 de 
concerte), infiintatá ín anul 1950 — a realizat o mi- 
nunatà interpretare a Cvartetului de coarde „Play“ 
de Tadeusz Baird. 

Al doilea concert al Orchestrei Radioteleviziunii 
belgiene — acum dirijatá de Renard Czajkowski din 
Katowice — nu a reusit nici acum sá amelioreze cali- 
tativ, atît programul cît si execuția. Experimenta pen- 
tru pian si orchestră de Boguslaw Schäffer, de 
exemplu, a rámas doar un experiment neplácut pen- 
tru urechile ascultätorului ; doar lucrarea lui Franco 
Donatoni, Puppenspiel II, pentru flaut si orchestră, 
a făcut o impresie mai bună. 


„Schola Cantorum“ din Stuttgart, a formatie vocală 
condusă de Clytus Gottwald, care interpretează nu- 
mai creația avangardei noii muzici — a demonstrat, 
în execuție, o virtuozitate unanim apreciată de ascul- 
tăori. Dar muzica interpretată nu a produs decit ila- 
ritate (de la soaptä, la sunete suspendate pe diverse 
înălțimi, pînă la atit de dizgratiosul rigîit). Am putea 
exprima regretul de a asculta o atît de evidentă „an- 
timuzicá“ in execuţia unui atît de bune formatii 
corale. Doar piesele lui Anton Webern şi Morton 
Feldman au prezntat un oarecare interes. 

A urmat o seară de balete, în interpretarea forma- 
tiei Merce Cunningham din New York: Rainforest 
(1968), cu „muzica“ de David Tudor, Second Hand 
(1970), cu „muzica“ de John Cage (Cheap Imitation), 
si T V Rerun (1972), cu „muzica“ de Gordon Mumma. 
Lucrurile s-au petrecut cam asa: pe scenă, un an- 
samblu de balet (buni interpreţi) executa o gimnas- 
tică artistică pe un fond muzical electronic, ce suna 
ca un bruiaj de radio. Doar John Cage — singuratic 
si neîndemînatic interpret al propriei muzici — în- 
cerca la pian să convingă un public prea răbdător 
că face o treabă serioasă. Mai mult de o jumătate de 
ará nu s-a auzit decît o „melodie“ monotonă, infi- 
nită, executată parcă de un începător în studiul pia- 
nului, fără nici o legătură cu ceea ce se întîmpla pe 
scenă. Probabil că așa trebuia să fie, ca să stîrnească 
ilaritate, fluieräturi si huiduieli. 

Concertul Ansamblului de camerä din Budapesta, 
condus de András Mihâly, a fost axat pe muzică ma- 
ghiară nouă, de Rudolf Maros, György Kurtäg, Zsolt 
Durkó, Endre Székely, György Ligeti. 


A urmat concertul Orchestrei simfonice din Leip- 
zig: Simfonia nr. 3 de Zygmunt Mycielski, Concertul 
de violină de Arnold Schönberg, Simfonia nr. 5 de 
Fritz Geissler şi Concertul de pian de Siegfried 
Matthus. 

Orchestra simfonică din Katowice a prezentat un 
program de muzică sovietică: T. Hrenikov, H. Ga- 
linin, S. Balasanian, L. Knipper. 

Festivalul s-a încheiat duminică 24 septembrie 1972 
cu un program de muzică poloneză, în execuția 
Filarmonicii din ‘Varşovia, din care am remarcat lu- 
crarea lui Henryk Mikolaj Górecki Ad Matrem, pen- 
tru soprană solo, cor mixt si orchestră. Programul a 


mai cuprins: Arnold Schönberg — Cinci piese pen- 
tru orchestră; Tomasz Sikorski — Paths to Now- 
here; Franco Oppo — Digressione; K. Penderecki 


—- Partita (majoritatea lucrărilor în primă audiție). 

Ar mai fi de remarcat experimentul din studioul 
Radiodifuziunii din Varşovia, în cadrul căruia s-a 
täcut o demonstrație de stereofonie bazată pe patru 
surse sonore (cvadrofonie). Tansmise prin patru difu- 
zoare, lucrările lui Penderecki (înregistrarea s-a făcut 
sub directa lui supraveghere) au captat interesul au- 
ditoriului, bucurîndu-se «dle succes. 

Organizarea Festivalului „Toamna la Varşovia“ a 
fost excelentă, fiecare concert fiind comentat si „jus- 
tificat" a doua zi în cadrul unei conferințe de presă, 
unde se puneau întrebări interesante şi unde adesea 
se dădeau răspunsuri lămuritoare. Sălile au fost in- 
totdeauna pline, tineri şi virstnici participînd la con- 
certe cu entuziasm, răbdare și maximă înțelegere, dar 
si cu dezaprobări justificate, chiar atunci cînd se 
găseau în fata unor personalităţi ca John Cage. 

La Festivalul „Toamna la Varşovia“ se cîntă orice 
fel de muzică, se prezintă orice experiment, astfel 
încît publicul poate lua contact cu maniere, stiluri 
și concepţii componistice dintre cele mai variate, ex- 
primîndu-si sau nu adeziunea, Si de fiecare dată, nu 
se sfieste sà se pronunte clar, hotărît, cu compe- 
tentà, ignorînd faima unor nume dobîndite prin re- 
clamà înșelătoare. Aici, fiecare iubitor de muzică as- 
teaptă cu înfrigurare să audă o creaţie valoroasă în 
care să recunoască „noul“, pe care să-l aplaude fără 
rezerve. Și pentru a înțelege cît mai bine atmosfera 
acestui festival, cităm fraza cu care un ziarist îşi 
încheia cronica la unul din concerte: „Orchestra a 
fost minunată, programul de asemenea, dar nu au 


adus nimic nou.“ 
TITUS MOISESCU 


Prezențe româneşti 


e — Recent, un turneu al Operei 
române a prilejuit prezentarea ar- 
tistilor nostri in fata publicului 


Festivalului „Dimitria“ de la Salo- 
nic si al Festivalului „Bemus“ de la 
Belgrad. La Salonic, au fost prezen- 
tate trei spectacole cu baletul Gi- 
selle (in distribuţie Magdalena 
Papa, Alexa Mezincescu, Ileana 
Iliescu, Marinel Ștefănescu, Gh. Co- 


38 


tovelea — dirijor Cornel Trăilescu) 
și trei spectacole cu Trubadurul 
(solişti Nicolae Herlea, Octav Eni- 
gärescu, Cornel Stavru, Mariana 
Stoica, Elena Cernei, Magda lancu- 
lescu — dirijor Anatol Kisadji), 
deosebit de bine primite de public. 
În cadrul unui program care mai 
reunea printre oaspeţi Filarmonica 
din Berlin, dirijată de Karajan, an- 
samblul Nipponia, Filarmonica din 
Dresda, colectivul de balet al Ope- 
rei române a prezentat la Belgrad 


spectacolul Romeo şi Julieta de Pro- 
kofiev (cu Magdalena Popa, Amatto 
Checiulescu, Gh. Cotovelea, Petre 
Ciortea, Nicolae Pantazi), deosebit 
de apreciat de spectatori si presa 
de specialitate din Jugoslavia. 

e — După turneul întreprins de 
Orchestra de cameră a Filarmonicii 
din Cluj, dirijată de Mircea Cris- 
tescu, în Polonia — Varşovia, Lodz, 
Wroclav, Katovice — cu un pro- 
gram de muzică romântască com- 
temporană (Formanti de St. Nicu- 


lescu, Muzeul Muzicii de Anatol 
Vieru, Racorduri de Cornel Täranu), 
lucrări de Bartok si Britten, ziarul 
TRYBUNA LUDU scria: ,Orches- 
stra de cameră din Cluj, sub con- 
ducerea lui Mircea Cristescu, a cu- 
cerit ascultătorii, în special cu Ju- 
crările apartinind compozitorilor ro- 
mâni...“ 

@ — Între 14 si 24 septembrie, 
colectivul Operei române din Cluj 
a fost oaspetele stagiunii lirice ita- 
liene, în oraşele Livorna, Lucca si 
Volterra. „În Traviata a excelat 
protagonista, soprana Niculina Mi- 
rea, artistă completă, a cărei voce 
s-a adaptat perfect creației ver- 
diene (LA NAZIONE)“.. în seara 
a doua (la teatrul 
Lucca) s-a început cu Suor Ange- 
lica, avînd ca interpretă pe Maria 
Mureşan, care a dăruit toată arta ei 
vocală si scenică, făcînd sä trăiască 
întregul dramatism al episodului“ 
(IL. TELEGRAFO); „Aida (la des- 
chiderea stagiunii teatrului „Goldo- 
ni“ din Livorno) a fost prezentată 
într-un cadru scenic de sobră, efica- 
citate si de efect, cu o regie care a 
ştiut să înfrunte spațiul restrîns al 
scenei, pentru un optim rezultat. În 
costume magnifice, ajutați de o se- 
lectă orchestră, unde fiecare îşi are 
rolul său, un puternic, foarte bine 


intonat cor, au cîntat Lucia Stáne- 
scu-Mazzolini, cu frumoase calități 


vocale, cu o precisă muzicalitate cu 
care exploatează inteligent bogatul 
său material sonor ; tenorul Ion La- 
zăr, cu sunete puternice şi sigure, 
mai impostate în acute; mezzo-so- 
prana Milka Nister, cu un bun si 
dens timbru sonor, atunci cînd dă 
drumul emisiei ; ...a dirijat cu mul- 
tă siguranță si cu rezultate de omo- 
genitate, maestrul Ion Iancu, care 
a pus în evidență partitura ver- 
diană cu o fericită intuiție si avînt 
interpretativ...“ (IL TELEGRAFO); 
„corul a fost una din coloanele 
principale ale spectacolului prin ar- 
monia şi varietatea clar obscururi- 
lor.. În roluri, precizînd inexistența 


unui vedetism în sine si înlocuirea 
lui cu un spectacol de înalt nivel, 


o vie apreciere artei Luciei Stäne- 
scu-Mazzolini, pentru evidența si 
bogăția timbrului, culminînd cu O 
cieli azzuri... (LA NAZIONE); în 
Faust „fiecare personaj a fost ales 
cu atenție, aşa că restituirea a fost 
nu numai fericită pentru ascultare, 
dar si deosebit de potrivită scenic“ 
(IL TELEGRAFO); iar în ce pri- 
veste corpul de balet „un ansamblu 
exceptional, numeros si omogen, im- 


„Giglio“ din, 


portant prin calitate si nume... Co- 
regrafia lui Oleg Danovscki (pentru 
Lacul Lebedelor) s-a dovedit a fi 
din punct de vedere artistic validä 
si fidelă“ (IL TELEGRAFO). 


e — La Bratislava s-a desfäsu- 
rat, în luna Octombrie, Festivalul 
internațional al tinerilor interpreţi, 
INTERPODIUM. Printre oaspeții 
Festivalului a concertat si pianista 
Tinca Dumitrescu, studentă a Con- 
servatorului din Moscova. Interpre- 
tind Concertul nr. 3 de Beethoven, 
Ilinca Dumitrescu a obtinut meritate 
elogii: „Tinära artistă dispune de 
o tehnică si o muzicalitate perfecte, 
trăiește muzica lui Beethoven şi 
caută să dea factura pură a muzi- 
cii. Auditorii au resimțit acest lu- 
cru, și la Bratislava solista a ob- 
ținut un suces remarcabil“ (PRAV- 
DA,-Bratislava) ; „Ilinca Dumitrescu 
este, fără îndoială, un mare talent 
al pianului, cu disponibilitäti teh- 
nice cu totul excepţionale“ (VECER- 
NIK); „Acordurile impresionante 
care ieșeau de sub degetele pianis- 
tei române Ilinca Dumitrescu au cu- 
cerit auditorii, care au aplaudat cu 
entuziasm muzica acestei talentate 
artiste“ (SMENA) : Tot ziarul SME- 
NA, denumind-a în concluziile asu- 
pra Festivalului „eminenta tinárá 
pianistă română“, comentează im- 
presiile în urma recitalului instru- 
mental susţinut cu acelaşi prilej: 
„Ea este tipul artistei mature din 
punct de vedere tehnic, care stápt- 
neste o bogată paletă dinamică și 
are contraste pronunțate în arhitec- 
tonica compoziţiei... A strălucit în 
Toccata de Paul Constantinescu, în 
care a putut să arate din plin vir- 
tuozitatea sa“. Aceste elogii, reflec- 
tind nivelul la care s-a prezentat 
talentul în puternică ascensiune al 
Hincäi Dumitrescu, i-au determinat 
pe reprezentanţii  Radioteleviziunii 
din Bratislava sà îi solicite si o se- 
rie de înregistrări. O dată cu acest 
deosebit de reusit succes, Ilinca Du- 
mitrescu deschide, pentru anul în 
curs, o activitate concertistică re- 
marcabilà, fiind invitată pentru un 
turneu în R. P. Polonà si pentru un 
concert la Budapesta, prilejuri cu 
care se vor evidentia în continuare 
largile resurse ale carierei sale so- 
listice. 

e Pianistul Albert Guttman a ob- 
tinut o bursă oferitä de Italia, pen- 
tru a urma cursul bienal de perfec- 
tionare la Conservatorul „Santa 
Cecilia“ din Roma, curs pe 
care, în urma susținerii examenului 


(19 iulie 1972), l-a absolvit cu cali- 


ficativul „Dieci e lode" (10 cu 
laude). În anul academic 1972, 
el a fost numit si colaborator 
oficial pentru muzică de ca- 
merá la Cursurile de perfectio- 
nare de vioară (prof. Pina Carmi- 
relli) si violoncel (prof. Amedeo 


Baldovino) în cadrul Academiei na- 
tionale „Santa Cecilia“ din Roma. 
Albert Guttmann a întreprins si o 
serie de turnee de concerte, în 
compania violoncelistului Radu Al- 


dulescu si violonistei Pina Carmi- 
relli. Iată cîteva comentarii în Ita- 


lia: „Albert Guttman s-a dovedit 
a fi un pianist excepțional pregă- 
tit, cu o frazare mereu sigură si 
limpede“ (IL GAZZETINO — Ve- 
netia, iunie 1971). fn Republica 
Sud Africană: „Albert Guttmann a 
fost un excelent partener, realizind 
o sensibilă balanță de cuplu“ (THE 
STAR — Johannesburg, mai 1972); 
„a dovedit o măiestrie a claviatu- 
rii care a înălțat interpretarea lui 
Beethoven la culmi arareari auzite“ 
(EASTERN PROVINCE HERALD 
— Port Elizabeth — mai 1972); „la 
pian, A, G. s-a dovedit a fi o con- 
stantă si impunătoare forță de sus- 
tinere a partenerului, stabilind un 
echilibru ideal cu acesta“ (THE S.A. 
FINANCIAL GAZETTE — Johannes- 
burg — mai 1972); în Mozambic: 
„Guttmann, mereu prompt şi ade- 
rind la limbajul violoncelului...* 
(DIARIO); „sonata de Beethoven a 
fost interpretată extraordinar, de- 
monstrînd cea mai perfectă dintre 
muzicalitäti şi o sensibilitate pro- 
digioasă“ (NOTICIAS — mai 1972); 
în Rhodesia; ,„... pianistica fer- 
mă şi comunicativä a lui Al- 
bert Guttmann“ (The SUNDAY 
NEWS — Bulawayo); în Portuga- 
lia: „A. G. care s-a relevat pe de- 
plin la înălțimea artistei (P. Car- 
mirelli) si a operelor la care a fost 
co-realizator — a depăşit simpla 
funcție de acompaniator prin sen- 
sibila pătrundere a textelor si a 
sensului estetic şi interpretativ al 
violonistei“ (DIARIO DE NOTI- 
CIAS — Lisabona, iunie 1972). Pa- 
ralel cu aceste concerte, Albert 
Guttmann a realizat si înregistrări 
radio (R.A.I. Johannesburg, Bula- 
wayo) si a participat împreună cu 
violoncelistul Cătălin Ilea la Con- 
cursul internațional de duo instru- 
mental de la Forte dei Marmi — 
Italia, sept. 1972 —, obţinînd Pre- 
miul I si Medalia de aur. 


LILIANA CONSTANTINESCU 


NOTE 


e În cadrul Festivalului interna- 
tional de la Veneţia a fost prezen- 
tată în premieră opera Lorenzaccio 
de Sylvano Bussotti. Tradiţia liri- 
cii italiene, de la madrigalul lui 
Monteverdi pînă la arta contempo- 
raná de avangardă, trecînd prin 
Verdi si Dallapiccolla, este fructifi- 
cată într-o operă originală, de o 
reală forţă expresivă. Orchestra Ra- 
diodifuziunii poloneze din Kato- 
wice, Corul Radiodifuziunii din 
Hamburg și soliști de primă mărime 
(Liliana Poli, Maria Soderini, Mirto 
Picchi) au asigurat redarea cu suc- 
ces a lucrării, în sala istorică a tea- 
trului La Fenice. 

e În cadrul aceluiași festival, un 
concert a fest consacrat muzicii lui 
Goffredo Petrassi, una din persona- 
litàtile de frunte ale artei italiene 
contemporane. În cadrul altor con- 
certe au putut fi auzite lucrări de 
Aldo Clementi, Dieter Schnebel, 
Maurizio Kagel, iar Compania de 
balet „Merce Cunningham“ a pre- 
zentat lucrări concepute pe muzica 
lui John Cage. 


e „Vreau să arăt în mod clar că 
consider pe Bach, Beethoven și De- 
bussy ca pe cei mai mari maestri ai 
mei. I-am studiat în profunzime si 
am publicat studii despre lucrările 
lor. Acum îi învăţ pe studenţii mei 
să îi aprecieze. Dacă ei nu ar fi 
existat, nici eu nu as îi fost, nici 
chiar civilizaţia apuseană nu ar fi 
devenit ceea ce este astăzi. Ei sînt 
cultura mea.“ Cu aceste cuvinte își 
defineşte Stockhausen poziția sa 
estetică, în cursul unui interesant 
interview acordat lui Amir Taheri, 
pentru ziarul Kayhan International 
(Teheran, 9 septembrie 1972). În 
continuare, compozitorul arată felul 
în care încearcă să valorifice nume- 
roase împrumuturi din culturile 
extraeuropene. „Eu încerc sà iau 
din toate culturile tot ceea ce pot 
să recreez eu însumi... În acelaşi 
încerc in mod constant să 
ridic, ceea ce iau, la un mai 
înalt nivel de intensitate şi de con- 
ştiinţă... Numai după ce am desco- 
perit pe japonezul 


timp 


din mine am 
putut realiza transfonmärile struc- 
turale care sä mascheze muzica 
mea. Eu nu imit, niciodată n-am 
făcut-o, Fiecare ființă umană con- 
tine în stare latentă ceva din ce- 
lelalte ființe, cu comportamentele si 
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impulsurile lor. Aceste făpturi care 
dorm intr-insa trebuie redestepta- 
te... Trebuie sà pátrundem în sub- 
conştientul nostru si să desteptàm 
părţile adormite din noi... De-a lun- 
gul multor ani am învățat că in- 
strumentele electronice mă ascultă 
mai bine decit cele tradiționale. 
Fabula cu maşina care supune o- 
mul, ca în Goethe, nu mai este ade- 
vărată, omul si mașina au devenit 
una... Eu cred că vocea omenească 
este încă cel mai bun instrument 
care există. Voi scrie din ce în ce 
mai mult pentru woci, chiar în ex- 
clusivitate cîtva timp de acum îna- 
inte...“ 


e Muzica lui Stockhausen a fost 
situată pe prim plan în cadrul ce- 
lui de al VI-lea Festival de la Shi- 
raz-Persepolis. De-a lungul a zece 
concerte, din care unele s-au des- 
făşurat în fata publicului de pe 
stradà si în bazar, a putut fi au- 
zită întreaga creaţie a compozito- 
rului. Muzica lui Stockhausen a 
stirnit vii controverse, reflectate în 
presa de specialitate. 


e Muzica franceză a pierdut pe 
unul din artiştii săi de frunte. Ma- 
vele pianist Robert Casadesus s-a 


stins în virstä de 73 de ani. Con- 
certist de reputaţie mondială, mare 
interpret al muzicii lui Scarlatti, 


Rameau, Mozart, Schumann sau 
Debussy, profesor si compozitor, el 
făcea parte dintr-o familie care a 
dat muzicii franceze mai multi re- 
prezentanti de elită. Anul trecut, 
fiul său, pianistul Jean Casadesus, 
a muit în urma unui accident. In- 
registràrile lui Robert Casadesus, ca 
solist, precum si cele realizate îm- 
preunà cu sotia sa, pianista Gaby 
Casadesus, sau cu violonistul Zino 
Francescatti, se înscriu printre suc- 


cesele discografiei contemporane. 


e În cadrul primului Festival al 
Cîntecului de la Alexandria (Egipt), 
desfàsurat în luna August 1972, tara 
noastrà a repurtat un frumos suc- 
ces. Piesa I believe in your eyes 
(Cred în ochii täi) de Noru Deme- 
triad (pe text de Sanda Voicu), pre- 
zentatà în concurs de Doina Badea, 
a fost distinsà cu Premiul III Pre- 


miul I l-a obținut piesa Robin (au- 


tor si interpret: Colin Richards, 


Anglia), iar Premiul II — piesa 
Peace be with you de Ed. Cassar 
(Malta), prezentatà de Enzo Guz- 
man, Premiul pentru cea mai popu- 
larà compozitie a fost acordat pic- 
sei bulgare Be all in love, cîntatà 
de tînàra interpretà Margarita Kra- 
nova. 


e Adunarea comemorativă a 
centenarului Skriabin, care a avut 
loc la Moscova, în marea sală a 
Conservatorului, a cinstit memoria 
compozitorului rus prin două con- 
ferinte (prima, ţinută de compozi- 
torul Rodion Scedrin; a doua, de 
muzicologul I. Martînov) precum si 
printr-un concert festiv care a cu- 
prins Poemul Extazului si Concer- 
tul pentru pian și orchestră de 
Skriabin — interpretate de Orches- 
stat a URSS. 
dirijată de Evghenii Svetlanov (so- 


list — Stanislav Neuhaus). 


tra simfonicä de 


e Teatrul liric de cameră, des- 
chis la Moscova la începutul anului 
1972, a luat ființă prin colaborarea 
Uniunii Compozitorilor Sovietici cu 
organizaţiile de concert moscovite. 
Teatrul dispune de o orchestră res- 
trînsà si de un număr de solisti 
recrutati din tineri absolventi de 
conservator si chiar din studenti ai 
Institutului pedagogic Gnesin si ai 
Institutului de artà teatralä Luna- 
cearski. Teatrul liric de camerà este 
o veritabilă bază experimentală 
pentru compozitorii sovietici. Prima 
operă reprezentaă a fost Nu numai 
dragostea... de Rodion Scedrin (pe 
un libret de V. Katanian, inspirat 
din nuvelele lui S. Antonov). Regia 
este semnată de B. Pokrovski, di- 
rectorul artistic al teatrului, artist al 
poporului al U.R.S.S, Printre pro- 
iectele viitoare se numără opera co- 
mică Prea mult zgomot din cauza 
inimilor... de T. Hrennikov, Nasul 
de D. Șostakovici precum și opera 
puţin cunoscută a lui Bortneanski, 
Soimul. 


ILEANA RAȚIU 


NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 


Bulletin d'Informations 
de l’Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


La nation en tant que concept à la lumière des documents de la conférence 
nationale du Parti Communiste Roumain et ses implications dans le processus 
de développement de notre culture musicale 


Abordant les multiples problèmes du monde con- 
temporain et du développement de la Roumanie 
socialiste dans un esprit véritablement scientifique 
et sous un angle de pénétrante vision sur l'avenir, 
le Rapport du camarade Nicolae Ceausescu à la 
Conférence Nationale du Parti Communiste Roumain 
met en lumière avec une éloquence toute péremp- 
toire les aspects impliqués par l'évolution du con- 
cept „nation“ sur le chemin des transformations so- 
ciales-historiques de l'humanité, ainsi que les consé- 
quences d'ordre spirituel déterminées par ce pro- 
cessus de développement, processus que d’ailleurs il 
définit dans ce qu'il a de spécifique. S'opposant tout 
principalement à la thèse qui prône la nation comme 
une catégorie spontanée et qui grave les caractères 
de celle-ci dans l'éternité et pour l'éternité, mais s’op- 
posant aussi bien à l’autre thèse qui considère la 
nation comme ces éphémérides déjà tombées en 
désuétude à l'étape — celle de notre monde contem- 
porain — des confluences mondiales sur le plan des 
domaines essentiels de la vie et des échanges géné- 
rateurs de progrès général, le document, approuvé 
comme fondamental par la totalité des communistes 
de Roumanie, reflète dès lors une pensée moderne 
et créatrice, dialectique, originale et clairvoyante. La 
nation, en tant, que concept, y est envisagée comme 
„le résultat d’un processus historique complexe, de 


caractère progressiste“, Il y est dit: „La nation, on 
le sait, est apparue, en tant que telle, à une époque 
d'épanouissement, de développement de la so- 
ciété humaine, en constituant a son tour un 
puissant facteur de progrès et de civilisation 


Dr. VASILE TOMESCU 


pour le monde des humains“. Loin de lui accor- 
der un sens isolationniste, restrictif, rétrospectif ou 
hiérarchique, le Rapport considère la nation comme 
l'expression d'une identité dans l'universel, l'une de 
ces valeurs multiples qui s’affirment positivement 
dans le temps et l’espace, dans l’ordre social-histori- 
que et culturel-artistique. En montrant que „le pro- 
cessus de formation des états nationaux, des nations, 
est loin d'étre achevé“, le document précise: „D'ail- 
leurs, même dans les pays développés, dans lesquels 
la natica jouit d’un long passé historique, on con- 
state néanmoins que le sentiment national, la défense 
de l'indépendance et de la souveraineté nationales 
constituent les facteurs de toute première importance 
sur le chemin des transformations démocratiques, 
révolutionnaires, du progrès social“. Profondement 
marxiste, cette conception conccrde nécessairement 
aux points de vue actuels véritablement scientifi- 
ques, qui infirment les théories partageant le 
monde suivant des critères biologiques étroits, ou 
d'après de subjectifs classements quantitatifs ou 
qualitatifs déclarés a priori comme supérieurs ; il va 
de soi que ces théories se répercutaient de manière 
négative dans la pensée esthétique, dans celle 
sociale-ethnographigue et même dans l’histoire de 
Part. Du pcint de vue du progrès humain, par exem- 
ple, la science contemporaine établit une relation 
antinomique entre la notion de „race“ et celle de 
„nation“, tel qu'il n'y a pas longtemps nous avons eu 
l’occasion de l'apprendre en écoutant le professeur 
Ruffié au Collège de France; en effet, en affirmant 
que „la notion de race ne s'applique pas à l’homme“, 
le conférencier finissait son exposé sur l’idée que 
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„l'homme a remplacé l’évolution biologique par une 
évolution sociale-culturelle“ (Le Monde, le 9 dec. 
1972, p. 13). 

Bien mieux cependant que cette définition évolu- 
lionniste que les scientifiques de la classe bourgeoise 
sont parvenus à appliquer au concept de nation — 
encore que centré sur l’ordre capitaliste historique- 
ment limité —, le document du Parti Communiste 
Roumain entreprend l'analyse des traits nouveaux 
et novateurs de la nation engendrée par l’ordre so- 
cialiste supérieur. „L’affirmation puissante des ca- 
ractéristiques fondamentales de la nation dans les 
conditions du processus de formation de la société 
socialiste“ — lit-on dans le Rapport — „se produit 
parallèlement au changement de caractère de quel- 


` 


ques uns de ses ‘traits et à l'apparition de traits 


nouveaux, qui viennent renforcer — sur de nou- 
velles bases — la nation socialiste. J'envisage en 
premier lieu — remarque le Secrétaire Général du 
Parti — le fait que les bases de la nation socialiste 


reposent sur une communauté d'intérêts liés à 
l’ordre social nouveau, fondé par la propriété socia- 
liste des moyens de production. En même temps, dans 
les conditions du socialisme, nous sommes témoins 
de la formation d’une conception unique sur le 
monde et la vie, conception fondée sur le matérialis- 
me dialectique et historique, Une science et une 
culture nouvelles prennent ainsi naissance, en 
même temps que se cristallise une nouvelle étique, 
une étique avancée qui contribue à la formation de 
l'homme nouveau, l’homme de la société socialiste et 
communiste“. 

Considérée dans ce contexte, la musique rou- 
maine, renfermée dans ce qwelle a de plus spécifi- 
quement national, transgresse le périmètre de Vaffir- 
mation proprement-dite d'une école m sicale natio- 
nale dans le sens classique de la notio pour s'iden- 
tifier à Pethnie roumaine même, attesté. bar l'histoire 
sous la forme d’un processus d'évolution qui com- 
mence il y a plus de 2000 ans et qui ne cesse de se 
transformer, d’ailleurs comme la nation elle-même. 
L'âge appréciable de ce processus d’ethno-genèse — 
qui, sur le plan de la culture musicale des ancêtres 
du peuple roumain est attestée avec évidence par de 
prestigieux historiens grecs et latins ainsi que par 
des vestiges archéologiques parsemés généreusement 
au long de l'Histoire depuis le centre de Rome jusque 
sur le sol de la Transylvanie, de l’Olténie ou de la 
Dobroudja = l'âge imposant, avons-nous dit, de 


Vethno-geněse roumaine projette sur l'axe de simé- 
trie du présent, l'avenir largement ouvert d'une musi- 
que étroitement liée à la spiritualité de la nation. A 
une condition près, cependant: que de rapport entre 
les données sociales-historiques et ethnographiques de 
la nation roumaine d’une part, et la musique repré- 
sentative de notre spiritualité d'autre part, puisse à 
un moment donné être envisagé sous son aspect con- 
tradictoire, en permanente évolution quant à ses traits 
originaux — unitaires et indélébiles en tant que fond, 
mais variés, divers, novateurs en tant que forme. 

La musicologie nationale qui, pendant ces premiè- 
res vingt-cinq années de la jeune république rou- 
maine, a pris de l'essor en suivant l'exemple de quel- 
ques illustres maîtres tels que George Breazul, Con- 
stantin Brăiloiu, Ioan D. Petrescu, est parvenue à 
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pouvoir discerner dans l’inextricable dédale des con- 
jonctures historiques, à pouvoir détacher du noeud 
des confluences proto-reumaines et roumaines d’une 
part, ou étrangères d'autre part, ce qui constitue l’es- 
sence de la pensée et de la sensibilité musicales qui 
nous sont absolument propres. C'est grâce à ces 
études musicologiques et de folklore comparé, 
ainsi qu'à celles qui concernent la dynamique des 
moments et des éléments de jointure entre la musique 
du peuple roumain et celle d’autres peuples, qu'on peut 
de nos jours se vanter de savoir plus long qu’aupara- 
vant sur les emprunts opérés de très bonne heure 
par le génie musical roumain dans le monde helléni- 
que et oriental (perso-arabo-turc), ainsi que chez les 
Byzantins, les Slaves, les Italiens, les Francais, les Alle- 
mands, les Hongrois, mais aussi sur ses propres valeurs 
et expériences que, généreusement, il a su offrir aux 
cultures avec lesquelles il entrait en contact. En 
élargissant la zone des investigations philogénétiques 


sur le folklore relativement moderne, que nous 
Venvisagions dans les notations musicales leguees 


par les prédécesseurs, ou que nous Pexaminions à 
travers le langage musical actuel du peuple, nous 
constaterons que les recherches de nature historique 
éclairent les régions de Vonthogeněse de notre mu- 
sique nationale demeurées jusqu'à présent dans 
l'ombre. La musique en effet, telle qu’elle ressort 
de l’explcration de riches et irréfutables témoigna- 
ges, a largement participé au moyen de créations 
mélodiques et de contributions théoriques, au pro- 
cessus d'évangélisation de la population établie sur 
le territoire de notre pays, ce processus s’effectuant 
aux confins du monde oriental, grec et latin et 
précédant la formation des civilisations et des cultu- 
res nationales de l'espace sud-est européen. 
Depuis Aristote et Platon, jusqu'à Ovide et 
Virgile, on peut de nos jours prendre à témoin des 
sources qui attestent la vive présence du culte onphi- 
que chez les Géto-Daces et autres populations indi- 
gènes. Depuis Nicéta de Rémésiana et Paulin de 
Nola, jusqu'à Théophanès le Confesseur et Théo- 
phraste, la paléographie musicale byzantine offre des 
références aux Protoroumains, lesquelles expliquent 
d'ailleurs — et justifient — la présence de certains 
monuments de la culture musicale universelle sur le 
territoire de notre pays, comme par exemple 
VEvangéliaire Grec de Jassy daté du IX-e siècle et par- 
venu à une époque ultérieure, pour des raisons toutes 
naturelles, depuis le Mont Athos jusque sur le sol rou- 


main. Les écrits de Geoffroy de Villehardouin, premier 
chroniqueur des Français, La Chanson de Roland, 


cette grande épopée littéraire-musicale de l’époque 
carolingienne, les chansons de quelques troubadours 
— tels Philippe Mousquet ou Peyro Vidal — errant 
dans les parages de l'Orient grec et valaque, font 
mention du nom des aïeux de notre peuple et des 
exploits guerriers des Roumains, en attestant en 
même temps la présence de la musique chez ces der- 
niers. Les documents de langue latine des XII et 
XIlle siècles témoignent de la présence de quelques 
envoyés des monastères transylvains auprès de la 
plus ancienne école de musique européenne (Ars 
Antiqua) de Notre-Dame de Paris, afin d'y être ins- 
truits dans les secrets de l'art musical de leur &po- 
que, et humaniste roumain Nicolas Olachus rédige 
dans une édition contemporaine un manuscrit de no- 


lation musicale du type français septentrienal, date 
de 1078 et qui, en tant que tel, este connu sous le 
nom d'Évangile d'Olachus, Les chroniques de Frois- 
sart ou celles de Michel Ducas nous renseignent que 
les jeunes Roumains du temps de Mircea l’Ancien 
chantaient en employant des mots de leur langue 
ancestrale ; plus tard, l'époque si glorieuse d'Etienne 
le Grand de Moldavie ou celle de Michel le Brave 
charmaient par l'éclat des mélodies vocales et instru- 
mentales que de nombreux chroniqueurs d’Eurdpe et 
d'Asie entendirent et qu'ils mentionnent lorsqu'ils 
décrivent les coutumes roumaines contemporaines. 
Les psaumes de Clément Marot et de Théodore de 
Bèze sont repris par le métropolite Dosithée qui en 
fait de la poésie et de la musique roumaine, que — 
plus tard, au XIXe siècle — notre grand rhapsode 
Anton Pann empruntera et transposera dans un lan- 
gage tout nouveau. Pour revenir au XVII-e siècle, 
citons tout particulièrement  Démètre Cantemir 
dont le nom demeure inscrit sur un des murs intéri- 
eurs d’un édifice culturel de Paris et dont la vaste 
érudition dans l’art musical le rendit célèbre à son 
époque pour ses traités sur la musique orientale et les 
mélodies turques transcrites en notation occidentale 
par ses amis et admirateurs. D'ailleurs, à .son fils 
Antiochus, Voltaire va témoigner de la profonde 
admiration qu'il avait eue pour le père érudit et, 
bien plus tard, les savants emmenés par le jeune 
Bonaparte de son expédition égyptienne, ne manque- 
ront pas de consigner l'écho des contributions de 
Cantemir. Ce même XVIIe siècle, suivi du XVIIIe 
attirera de remarquables musiciens de l’Europe 
occidentale dans les villes de Transylvanie et en- 
registrera la formation de véritables écoles de cré- 
ation et d'interprétation locales, dignes des grandes 
conquêttes culturelles de l’époque. Le XIXe siècle 
enfin, va occasionner à la conscience © musicale 
européenne une connaissance multilaterale des va- 
leurs de la musique roumaine, étroitement mêlée au 
cantexte de la lutte nationale pour la libération 
sociale et l'union des trois pays roumains. Des Fran- 
cais de grande renommée, comme le latiniste Phila- 
rète Chasle, Michelet et Quinet écoutent avec émo- 
tion et restent charmés par la beauté des airs rou- 
mains dont ils interprètent le sens esthétique 
à partir des chansons que leur présentent Costache 
Rosetti, Maria Rosetti ei Hermione Assachi-Quinet, 
éminente interpréte et analyste de la musique. 
Sully Prudhomme, Théophile Gauthier, Jules Brun 
s'enthousiasment à l'ouïe de Petrea Cretul Solcan, cé- 
lèbre laoutar, et Raffet, Bouquet, Lancelot, Valério 
rendent par des lignes et des couleurs subtilement 
expressives des scènes musicales du pays. Au même 
siècle et dans le même contexte de la lutte natio- 
nale, des thèmes de Phistoire des Roumains inspi- 
rent des créations musicales que Paris n'aura pas 
hésité de représenter, tel, l’année même de l’insurrec- 
tion de Tudor Vladimirescu, ce ballet du Soldat 
Moldave. Dailleurs, d"Italie suivra l'exemple, puisque 
l'opéra Trajan en Dacie de Giuseppe Nicolini, dis- 
ciple de Cimarosa, commence par conquérir le Théä- 
tre d'Argentine de Rome en 1807, ensuite 17 autres 
scènes lyriques italiennes, pour aboutir au Théâtre 
Imperial de Vienne où Toeuvre déclenche dar- 
dents sentiments de solidarité à l'égard des Vala- 


ques assujettis par la Couronne des Habsbourgs. 
Un passage de la musique de cet opera, heureuse- 
ment conservé en entier, a été enregistré à des fins 
documentaires et offert à l'occasion d'une récente 
conférence que nous avons donnée à Rome; il a 
été considéré par le chroniqueur de la Radiodiffu- 
sion romaine et par la presse de cette ville comme 
parfaitement édifiant du patriotisme généreux que 
recèle le thème historique dont s'est inspiré l'au- 
teur de l'opéra. 

La deuxième moitié du XIXe siècle emmène dans 
le concert de la musique européene une nouvelle voix: 
celle du folklore roumain. Son originalité se laisse décou- 
vrir non seulement par l'apport inné de quelques fameux 
laoutars qui remplirent de surprise émue les parti- 
cipants aux expositions universelles de Paris, mais 
aussi par les contributions théoriques de Gavriil Mu- 
sicescu, d'ailleurs fort apprécié dans les pages des 
publications contemporaines, et de Dimitrie G. Ki- 
riac, Pun des premiers élèves et disciples de la 
Schola Cantorum de Paris. Des ethnomusicologues 
français, tels Julien Tiersot, natent les airs qu'il 
recueillent de la bouche même des laoutars, pour 
en sortir d'intéressantes études dans lesquelles ils 
exposent et analysent les traits structuraux et ex- 
pressifs du folklore roumain. Les compositeurs eux- 
mêmes, Charles Gounod, qu'Alecsandri appréciait si 
hautement, Erik Satie, le grand ami de Brâncuşi, finis- 
sent par connaître et noter quelques mélodies rou- 
maines qui, les inspirant par la suite, donneront 
naissance, entre autres, à la Suite des Gnossiennes 
de Satie, qu’Alfred Cortot tenait pour une oeuvre 
ouvrant largement la voie à l’art nouveau impres- 
sionniste par son harmonie modale si libre et par 
son mouvement préfigurant le principe parlando ru- 
bato arrivé par la suite à la perfection chez Bar- 
ték et chez Enesco. N'oublions pas non plus cet autre 
résultat de la connaissance des mélodies roumaines, 
cette Danse roumaine paur piano et orchestre de 
Charles Gounod, récemment découverte et qui, sans 
doute, reflète l’image qu'a pu se faire le grand com- 
positeur de la musique roumaine en en prenant 
contact = quoiqu'assez superficiellement — à tra- 
vers l'art des laoutars roumains de l’époque. 

Bien plus riches et féconds que nous ne saurions 
les crayonner dans ces quelques lignes, les différents 
aspects de la musique roumaine pénétrant dans 
Vuniverselle, comme l'expression vivante de la sensi- 
bilité nationale, ont précédé en grand nombre et 
ont préparé longtemps à l'avance l'apparition non 
seulement du premier grand fondateur de l’école 
nationale moderne — Georges Enesco —, mais aussi 
des précurseurs de cette musique, dignes de nos 
éloges et qui ont éclairé la fin du XIXe siècle, Si 
cette vérité n’a pas été suffisamment comprise et 
ne l'est pas encore assez, sur le plan de la musi- 
que universelle, c'est que des circonstances histori- 
ques internes et externes ont favorisé l'ignorance, 
les préjugés et les intérêts contraires à l’équité en- 
tre nations et justices sociales dans le monde. En 
ce qui concerne les musiciens de l’entre-deux-guer- 
res. ceux-ci en s’assumant pour la première fois 
dans l'histcire de manière absolument consciente le 


rôle de militer avec leurs armes spécifiques — sui- 
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vant le mot d'Enesco — pour le progrès social et 
national du peuple qui les a engendrés, ils 
réussirent à rendre dans les crèations des plus authen- 
tiques toute la noblesse de la sensibilité roumaine, 
l'humour optimiste, les aspirations humanistes et dé- 
mocratiques, les traits cardinaux de la nature du 
peuple roumain. 

Arrivés au moment du triomphe du socialisme en 
Rcumanie et de l'affirmation conséquente de la cul- 
ture et de l’art roumains en tant que facteurs actifs 
dans la definition du profil spirituel de la 
nation en permanente évolution, la création et la 
vie musicales trouvent dans la nouvelle vie du 
peuple des ressources, des significations et des res- 
ponsabilités d'ordre supérieur. Plus que jamais ou- 
verte aux expériences les plus diverses et les plus 
fertiles de l’art contemporain, dans lequel elle s’in- 
tégre suivant un programme, la musique roumaine 
actuelle justifie som rôle et confirme sa valeur dans 
la mesure qu’elle comprend et exprime par des mo- 
yens propres et inédits, animés de dévoùment et de 
générosité, la marche ascendante de notre peuple 
sur la voie historique de la civilisation et de la cul- 
ture. Aspirer d'appartenir au monde contemporain 
signifie tout d'abord pour nos compositeurs l'idéal 
d'exprimer le plus fidèlement la vie spirituelle d’une 
nation qui bénéficie d’un long et prestigieux passé 
historique et culturel et qui s'identifie actuellement 
à l'esprit général grâce au trésor de ses traditions 
musicales populaires encore vivantes et de ses con- 
tributions modernes consacrées dans l'arène mon- 
diale. 

On lit dans les chroniques de nos jours 
de nombreuses appréciations qui ne peu- 
vent que nous combler de joie, tout comme ces dif- 
férentes opinions recueillies de da bouche des mu- 
siciens étrangers et qui nous font honneur. La 
conscience musicale universelle s’est enrichie de mo- 
nodies roumaines ancestrales insérées dans le réper- 
toire du ,,Madrigal“, de mélodies d'une vitalité sans 


pareil jouées anagistralement de la flûte de Pan 
par Gheorghe Zamfir, des oratorios de Paul Constan- 
tinesco dont la musique est imprimée aussi sur 
disque, des créations d'Enesco et de Jora, enfin 
des agencements sonores tout nouveaux qui placent 
nos compositeurs actuels parmi les chercheurs d'hori- 
zons inédits. Mais, comme vient de nous le dire 
tout récemment le compositeur Günther Bialas, ce 
qui caractérise la musique roumaine c’est le sérieux, 
le sens de la responsabilité, l'exigence de lacte ar- 
tistique intégral, sans tenir compte du style ou de 
la formation musicale du créateur, en un mot ce 
sont ces affinités de sentiments qui de tous temps 
ont constitué le trésor commun des musiciens rou- 
mains. Ce sont ces traits du reste qui sur le parccurs 
du vaste cercle temporel qui unit le passé à Pave- 
nir de notre art, symbolisent le passé glorieux et 
l'avenir radieux de la nation roumaine. 

Dans l'examen que nous essayons de faire de no- 
tre musique — en le faisant nous-mêmes, en tant 
que musiciens — du point de vue de sa présence dans 
le monde et l'esprit contemporain et surtout dans 
l'esprit du sacialisme contemporain, il nous faut, 
certes, partir des réalisations, mais aussi envisager 
courageusement les échecs, les non-réalisations du 
domaine de la création et de l'éducation musicales, 
du domaine des concerts et ides spectacles, 
de l'étude et de la vulgarisation dans les masses 
du public de la musique. Ce n’est qu'ainsi que 
nous arriverons à pleinement comprendre que Ves- 
sence de la relation musique et vie nationale — 
cette nation se trouvant engagée sur la voie du 
socialisme — ne saurait être qu'une continuelle exi- 
gence, qu’une profonde vérité patriotique et humaine, 
qu'un vif ct puissant esprit de responsabilité artis- 
tique. C’est là le sens hautement engageant que nous 
détachons de l'étude du Rapport du Secrétaire Gé- 
néral du Parti à la Conférence Nationale, puisque 
c'est là, nous en sommes sûrs, l'avenir d’or de la 
musique roumaine. 


Musique de chambre” 
(Trios, Quatuors, Quintettes, etc.) 


Beloiu, Nicolae 


— Concerto de chambre pour 2 violons et alto 
(1965) 
partition de poche 
parties 


Berger, Wilhelm G. 


— Quatuor à cordes no. 5 (1964) 
partition de poche 
parties 

— Quatuor à cordes no. 6 (1966) 

-— Quatuor à cordes no. 7 (1959) 
partition 
parties 


Bobescu, Constantin 
— Paraphrase sur le motif de la „Hora Staccato“ 
de Grigoraş Dinico, pour quintette d'instruments 
à vents (1970) 
partition 
parties 


Buicliu, Nicolae 


— Quintette d'instruments à vents (1966) 
partition 
parties 


Bughici, Dumitru 


— Divertissement pour violon, violoncelle et piano 
(1964) 
partition 
parties 


Capoianu, Dumitru 


-- Trio pour violon, alto et violoncelle (1971) 
partition de poche 
parties 


Ciortea, Tudor 


— Quintette avec piano (1961) 
partition avec parties 
— Din Isprävile lui Păcală (Des Espiègleries de 
Pacala), octuor pour flûte, hautbois (cor an- 
glais), clarinette, basson, cor, alto, violoncelle 
et piano (1970) 
partition 
parties 


Comes, Liviu 
— Divertissement pour quintette d'instruments à 
vent (1970) 
partition de poche 
parties 


Conslantinescu, Dan 


— Variations pour violon, alto, violoncelle et 
piano (1968) 
partition 


Constantinescu, Paul 


— Din cătănie (Au service militaire) — Trois 
caricatures musicales pour deux cors, deux 
trompettes, trombone, batterie et piano (1962). 

partition 
parties 
-- Deux études en style byzantin pour vio[on, alto 
et violoncelle (1967) 
partition de poche 
parties 


Feldman, Ludovic 


— Trio à cordes (1958) 
partition de poche 
parties 


Glodeanu, Liviu 


- [Inventions pour quintette d'instruments à vents 
et percussion (1967) 
partition de poche 
parties 


Grigoriu, Theodor 


— Pe Argeş în sus (En remontant l’Arges) — 
suite pour quatuor à cordes (1958) 
partition de poche 
parties 


Herman, Vasile 


-- Variantes — pour deux clarinettes, piano et 
percussion (1970) 
partition 
Istrate, Mircea 
— Burlesque — concerto de chambre pour 
cinq instruments (1964) 
partition de poche 
parties 


Jora, Mihail 


— Quatuor à cordes no. 2, op. 52 (1969) 
partition de poche 
parties 


Mendelsohn, Alfred 


— Quatuor à cordes no. 5 (1958) 
partition de poche 
parties 
— 7 Miniatures pour  quintette instruments à 
vents et petit orchestre ad libitum — (1963) 
partition 
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Metianu, Lucian 


— Quatuor à cordes no. 2 (1970) 
partition 
parties 


Moroianu, Bogdan 


— Quatuor à cordes no. 2, op. 18 (1969) 
partition de poche 
parties 


Olah, Tiberiu 
— Equinoxes, trio pour chant, clarinette et piano 


(1968) 
partition 


Onitiu, Virgil 


— Quatuor à cordes (1964) 
partition de poche 
parties 


Paladi, Radu 


— Quatuor à cordes (1960) 
partition de poche 
parties 


Petra-Basacopol, Carmen 
— Trio pour violon, violoncelle et piano op. 11 
(1969) 
partition 
Ratiu, Adrian 


— Concertino per la „Musica Nova“ (1969) 
partition 


Rogalski, Theodor 


— Quatuor à cordes (1963) 
partition de poche 
parties 


Socor, Matei 


— Trei şalviri (Trois charlatans), sextuor pour 
instruments à vent et récitant ad libitum (1971) 
partition 
parties 


Szabo, Csaba 
— Le quatuor de la Jeunesse (1964) 


partition de poche 
parties 


Vancea, Zeno 


— Quatuor à cordes no. 4 (1967) 
partition de poche 
parties 
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Varga, Ovidiu 


— Quatuor à cordes no. 1 („Le printemps de la 
vie") (1962) 
partition de poche 
parties 


Vieru, Anatol 


— Quintette avec clarinette (1963) 
partition de poche 
parties 


* 
Musique d'opéra, d'opérette et ballet 


Bentoiu, Pascal 


— L'amour médecin, opéra bouffe en un acte 
d’après Molière 
réduction pour voix et piano. Livret du 
compositeur (1970) 


Chiriac, Mircea 
— Iancu Jianu (lancou Jianou) — ballet en trois 
actes ; réduction pour piano. Livret de Oleg Da- 
novski. Texte en roumain et en français (1971) 


Constantinescu, Pau] 


— O noapte furtunoasă (Une nuit orageuse), opera- 
comique d’après la pièce de même nom de 
Caragiale. 

réduction pour voix et piano (1958) 


Drägoi, Sabin V. 


— Năpasta (Fausse accusation), livret d'après le 
drame de même nom de Caragiale 
réduction pour soli, choeurs et piano (1961) 


Dumitrescu, Gheorghe 


— Răscoala (L’Insurrection), drame musical popu- 
laire, en 4 actes (6 tableaux) d’après le roman 
de même nom de Liviu Rebreanu 

réduction pour soli, choeurs et piano; 
livret (1963) 


— Fata cu garoafe (La jeune fille aux oeillets}, 
opéra en 4 actes (7 tableaux), livret de Nicolae 
Täutu. 

réduction pour soli, choeurs et piano ; par- 
tition et livret (1964) 


Jora, Mihail 


— Demoazela Märiufa (Damoiselle  Marioulza), 
ballet en 3 tableaux (1967) 


Petri, Norbert 


— Trandafirii Doftanei (Les roses de Doftana), 
opéra en 3 actes (7 tableaux), livret de Daniel 
Dràgan 

réduction pour soli, choeurs et piano : par- 


tition et livret (1964) 


Popovici, Doru 


— Mariana Pineda, tragédie en un acte d’après 
Federico Garcia Lorca. Livret du compositeur 
(1970) 


Profeta, Laurentiu 


— Le Prince et le Mendiant, ballet en 4 actes. 
Livret, d’après Mark Twain, par Ionel Hristea 
et Oleg Danovski, 

reduction pour piano (1970) 
k 
Barbu, Filaret 


— Ana Lugojana — opérette en 3 actes. Livret de 
V. Timiş, P. Andreescu et Al. Sahighian 


réduction pour soli, choeurs et piano 
(avec livret) (1962) 


Dendrino, Gherase 


— Lysistrata — opérette en 2 actes (6 tableaux), 
Livret de N, Constantinescu et G. Voinescu, 


réduction pour soli, choeurs et piano (avec 
livret) (1963) 


Hartulary-Darclée, lon 


— Airs et duos d'opérettes (1967) 
(Caprice antique, L'amour masqué, Made- 
moiselle Sans-Facons, L’Amazone, Mar- 
géry, Operetta) 
— Chocurs d'opéra, I-er vol. (1960) édition publiée 
par les soins de G. Deriefeanu (Beethoven, 


Tchaikovsky, Verdi, Smetana, Borodin, Gounod, 
Leoncavallo, Mascagni, Meitus, Gheorghe Dumi- 


trescu) 


— Choeurs d'opéra, Il-e vol. (1962) édition publiée 
par les soins de G. Derieteanu 
(Beethoven, Flotow, Lalo, Verdi, Moussor- 
gsky, Wagner, Prokofiev, Gheorghe Du- 
mitrescu) 


— Choeurs d'opéra, III-e vol. (1965) édition publiée 
par les soins de G, Derieteanu 
(Gluck, Beethoven, Donizetti, Rossini, 
Ponchielli, Boito, Nicolai, Wagner, Glinka, 
Prokofiev, Paul Constantinescu, Drăgoi, 
Gheorghe Dumitrescu) 


— Airs d'opéra (1961) édition publiée par les soins 
de Vasile Micu 
(Mozart, Donizetti, Glinka, Rossini, Bizet, 
Moussorgsky, Wagner, Tchaïkovsky, Er- 
kel, Verdi, Saint-Saëns, Puccini, Gheorghe 
Dumitrescu) 


— Airs d'opéra (1962) édition publiée par les soins 
de Miralena Marinescu 
(Delibes, Thomas, Mozart, Verdi, Puccini, 
Bellini, Weber, Tchaïkovsky, Wagner, 
Bizet, Gounod, Flotow, Rimski-Korsakov, 
Mozart, Massenet, Verdi, Puccini, Pon- 
chielli, Drägoi) 


— Airs d’opéras roumains, I-er vol. (1962) édition 
publiée par les soins de George Ionescu 
(Caudella, Flondor, Tiberiu Brediceanu, 
Montia, Zirra, Nonna Otescu, C. C. 
Nottara, Enescu, Drăgoi, Paul Constan- 
tinescu, Gheorghe Dumitrescu) 


— Airs d’operas roumains, II-e vol. (1965) édition 
publiée par les soins de George Ionescu 
(Stephänescu, Drägoi, Bobescu, Gheorghe 
Dumitrescu, Teodossiu, Popovici, Tràiles- 

cu, Petri) 


— Airs et duos d’opérettes (1960) édition publiée 
par Îes soins de Radu Serban 
(Johann Strauss, Zeller, Miliutin, Porum- 
bescu, Dendrino, Barbu, © Dunaevski, 
Suppé, Millôcker, Schubert) 


— Airs et duos d'opérettes (1962) édition publiée 
par Ion Dacian. 
(Offenbach, Suppé, Johann Strauss, Mil- 
lócker, Audran, Zeller, Miliutin, Duna- 
evski, Dendrino, Kirculescu, Barbu) 


*) Suite de l'extrait du Catalogue des Editions Mu- 


sicales de PUnioa des Compositeurs de la R. S. de 
Roumanie. 
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